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त॑स्‍्कृत ज्ञाहित्य अपनी पविपुल कृति-तम्पात्ति , भाव-गाम्भीर्य 
और शिल्प सौन्दर्य नी दृष्टिट ते विश्व मैं अनपमैय है | श्रव्यकाव्य और 
दूगयकाल्य दीनाँ की हो अत्यन्त ससद्ध परम्परा इत्त ताहित्य की विशिष्ट्ता 


पफ 


| 

तल्कृत का नाटूयस्ताहित्य तब और भी तुन्दर ही उठता है जब 
वह भारतीय सस्‍्कृति के प्राणभूत कधानकाँं, आख्यानों और चारित्रों का 
आश्रय ग्रहण करता है | तब वह त्तस्‍्कति का सँवाहक और पोषक बन जाता 
है । श्री राम और श्री कृष्ण के आख्यान कौ उपजीव्य बनाकर चलने वाले 
नाटक इसका उदाहरण हैं । 


इस शोध प्रबन्ध में रैसे हो दो नाटकों का प्मीक्षात्मक अध्ययन 
पुस्तुत किया गया है| महाकवि भवभृति वी रचना “उत्तररामर्चारतम्‌" और 
महाकवि दिकनाग की कृत्ति *कुन्दमाला" दौनाँ ही रामाख्यान पर 
आधारित नाठक हैं तथा उपजीव्य कथानक की पारम्पारिक गरिसा के साथ 
साथ मौलिक उद्भावनाओंँ का आकर्षण भी अपने मेँ स॑जीए हैं । 


इन दी नाह्यरत्नां के सम्ृचित आकलन के लिए जैती समर्थ 
अन्तदृष्टि चाहिए, वह मेरे प्रात है रैसा कहने का टुस्‍्ताहत मैं नहीँ कर 
सकती तो भी शक विद्याथी' की लगन से मैने कार्य किया है । तुधीजनां 
से विनम्र अनुरोध है कि वह अपनी महत्त्वपूर्ण सम्मत्ति और संशोधन से इच्ते 
कतार्थ करेंगे । 


इस प्ु्॒त॑ग में मैरी शौध निर्देशिका डा0 राजलक्ष्मी वमी जी कै 
पुति कृतज्ञता- ज्ञापन करना मैरा पवित्र कर्तव्य है | उनन्‍्हाँ ने विषय-चयन ते 
लेकर इत शॉघ-प्रबन्ध की प्रस्तुति तक मुझ अपना समुचित सहयोग प्रदान कर 


मेरा सफल मार्गदर्शन छिया है | उनदहे स्नेह, मधुर व्यवहार तथा शोध - 
सम्बन्धी विद्धताएण निर्देशन की प्रुशता मेरे शब्दों ते परे हैं | इतके 
अतिरिक्‍त मैं परम पूज्यनीय अपने माता-पिता के स्नेहपूर्ण प्रौत्साहन को 
भी विस्मत नहीं कर सत्ती, जिन्हाँने अध्ययन के प्रति सदा ही ममत्वपूर्ण 
प्रैरणाएँ दी | शौफघ प्रबन्ध ते तम्वान्धित कुछ वाठिन तथा द्विविधाएण 
स्थलों पर प्रकाश डालने के लिए तथा समय स्मण पर आद्गयक सहायता 
देने हेतु मैं डा0 चण्डिका प्रताद शुक्ल , डा0 माताबदल जायतवाल तथा 
श्री जनादन प्रताद पाण्डेय के प्रति हृदय से आभारी हूँ । मैं श्री आप्ताब 
अहमद खाँ जी की धन्यवाद देती हूँ जिन्हाँने अत्प समय मैं शौघ-प्रबन्ध 
का टैकण कार्य तम्पन्न किया । पुस्तकीय सहायता के लिए इत तिश्रवविधालय 
के पुस्तकालयीय कर्मचारियाँ को भी धन्यवाद प्रदान करती हूँ । 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय के सँस्‍्कृत विभाग के प्रौफसर एवं 
अध्यक्ष डा0 सुरेश चन्द्र श्रीवास्तव जी के प्रति हार्दिक कृतज्ञता व्यक्त' 
करती हूँ जिन्हाँ ने इस विषय मैं शोध कार्य करने के लिए मुनझ्न स्वीकृति 
पुद्दान की | 


पुल्षम धार्ब्गेय 
#पूनम वाष्णेंध॥ 
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पकिसी भी देश की तँस्‍्कति की जानने का पुमुब साधन वहा का ताहित्थ 
ही होता हैं | इती लिए साहित्य को ज्ञमाज का दरपण कहा गया है | . 
तमाज के उत्थान-पत्तन, वद्धि-हाम आदि का पर्ण ज्ञान हमें वहा' के ताहित्य 
से ही होता है | इस प्रकार साहित्य के इत्त महत्त्व की देखते हुए यह कहा 
जा सकता है कि भारत के त्ञाहित्यिक, ता स्कृप्तिक, सामाजिक, रैतिहा सिक, 
धा मिंक, आर्थिक और राजनीतिक स्वरूप का जितना प्रचुर शर्व॑ प्रामाणिक 
वर्णन सैस्‍्कृत साहित्य मैं हुआ है, उत्तना अन्यत्र ठुल्भ है । यह साहित्य 

न कैवल मुल्याोँ और परम्पराओँ का घनी है अपितु अर्थगौरव और भाषा 
ताध्ठिव की दृष्टिट ते भी विश्व ताहित्य मैं अग्रणी है ।' 


नाटकों का शक विपुल भण्डार छत्त संस्कृति के पात है, जौ 
सहज ही इस दैश के ताहित्य का उपजीव्य और आदर्श बना है। अधिकाश 
नाटक महाभारत तथा रामायण को आधार बनाकर लिखे गये हैँ, सर, 
-- भीवात्मक तथा कछणीत्यादक हॉने के कारण रामायण की अपना उपजीव्य 
बनाकर नाठककाराोँ ने अनेक नाठक लिखे जिनमेँ प्त्तिमानाटकम, महावीरचरितम्‌ 
उत्तरामच रितमू, कुन्दमाला, अनर्धराघवम्‌, हनुमन्‍नाटकम_ आदि प्रत्तिद्ध नाटक हैं ।- 
हन नाठका के द्वारा न केवल मनुष्य की मानवीयता के विभिन्‍न पश्च उजागर 
होते हैं अपितु मानवीयता के एक समग्र और सम्पूर्ण आदर्श का भी निर्दगान 
और स्थापन हीता है | छत पुकार त्ाहित्यकारों ने पुत्यैक रचना के माध्यम 
से किसी न किसी जीवन-दर्शन की उपस्थित किया है | श्री राम और श्री 
कृष्ण के आख्यान तो, हिंन्द संस्कृति के जैसे पयीय ही ही गये हैं | वाल्मीकि- 
-हामायण की कथा ने न सिर्फ भारत की _ अपितु दष्षिंग पूर्व एशिया के लौगा 
. की भी प्रैरित और प्रभावित किया है | इतका विभिन्‍न भाषाओ में रूपान्तर 


हुआ है । मनीवैज्ञानिक तथा शास्त्रीय दृष्टिट मैं इस्न॒का विश्लेषण करने पर 
सभी टृष्टिटियाँ से क्तौटी पर खरी उतरती है । 


वाल्यमीकि- रामायण कै उत्तकाण्ड की रामकथा को आधार 
बनाकर लिखे गये नाटकॉँ मेँ उत्तरामधरितम तथा कुन्दंमाला अपने भाव- 
तीन्दर्य तथा कला-तौन्दर्य के कारण अत्यन्त विशिष्ट हैं | दौनाँ ही 
नाटकाँ का प्रररम्भ सीता निवीतन से होता है तथा नाटककार ने 
वाल्मीकीय रामायण कै विपरीत नाटका को सुखान्त बनाया है । दोनों 
नाठकाौ की विषय-वस्तु तथा घटनाएँ समान हौने पर भी इस शौछ प्रबन्ध 
मैं इनकी शास्त्रीय तथा मनौवैज्ञानिक दृष्णिट मे तुलनात्मक त्तमीक्षा का 
पुयास किया गया है । 


हइत शौघप्रबन्ध मेँ दौनाँ नाटक की शास्त्रीय तथा मनौवैज्ञानिक 
टृष्टि से समीक्षा प्रस्तुत की गयी है | कथावस्तु, पात्र, छन्‍द, अलंकार, एकृति- 
चित्रण तथा रप्तादि के परिप्रेक्ष्य में तुलनात्मक स्वरूप प्ुस्तुत करने का 
यधात्तम्भव एरयात्र किया है | प्रथम पारिच्छिद में वाल्मीकि- रामायण तथा 
रामकथा के महत्व और उपजीव्यता के कारणों पर विद्यार किया गया है 
और रामाख्यान को आधार बनाकर लिखे गये नाट्य ताहित्य की 
'विवरणा त्मक तमीक्षा प्ुत्तुत की गईं है । द्वितीय पारिच्छेद में भवभ्ृति तथा 
दिल्लनाग के तमय, व्यक्तित्व एुवँ कृतित्व की चची की गयी है | तृतीय 
परिच्छैद में उत्तररामवरितम्‌ तथा कुन्दमाला को कथावत्तु का शास्त्रीय 
तथा मगौवैज्ञानिक तृष्टिट से ततमीक्षात्मक अध्ययन किया गया है । नाठकाँ 
की: कथावस्तु प्रर्यात कोटि की है | दौनाँ नाटका का इतिकृत पैचतान्धियाँ 
अर्थीक्ृत्ियाँ" तथा अवस्थाओ ते सुश्निष्ट है । चतुर्थ परिच्छैद में नायक राम, 
नाग्रिका तीता तथा मुख्य पार्त्रॉं की व्याख्यात्मक तथा तुलनात्मक समीक्षा 


पुस्तुत की है । नाटककारों ने वाल्मीकि- रामायण के तमान ही राम 
और सीता के उद्दात्त चरित्र की स्थापना की है | पफ्यम पारिच्छैद मैं 
नाठका के रतपरियाक की विवेचना की गयी है | दीनां नाटक का 
प्रधान रस "कहरूण विषुन्नम्भ श्रंगार” है | घष्ठ पारिच्छेद मेँ भवभति तथा 
पदिड्लूनगाग की शैली का तवीगीण अनुशीलन प्ुल्तुत किया गया है | इत 
एरिच्छैद में भाषा, तँवाद, प्रकृति-'चित्रण, बिम्ब-यौजना, छन्‍्द व अलंकार 
आदि की दृष्टि ते नाटकों की तमीक्षा की गयी है । 


ाफाााक प्राममक् सशक्त. सांग. सीफिआाक. पामकम' ध्रतकंमम. बासकको+.. ऑकंममक: 


ततस्कृत नाट्य परम्परा मैं राम-कथा 


भवभूति और दिड्लनाग द्वारा रचित उत्तररामचरितम और ढुन्दमाला 
दौनाँ का ही ग्रीत वाल्मीकि-रामायम्‌ है | वाल्मीकि- रामायण हमारी 
संस्कृति का मुल-आधार है | भारतीय त्ाहित्य मैं रामायण और महाभारत 
दी आर्षग्रन्ध हैं | एक रामकथा ते तम्बान्धित है ती दतरा कृष्ण-कथा से 
तम्बान्धित है । दौनाँ ही हमारे देश के इतिहास हैं | जाति, देश और वश 
के इतिहास के साथ ही वे दौनाँ मानवमात्र की विकात यात्रा कै च्वडतिहातस 
हैं । जिनमें भारतीय तौल्कृति और जीवन दर्शन के विभिन्‍न उच्च आदर्शो का 
त्तम्यक् सतमावैश हुआ है | बहुधा सत्कृत नाटक! की विषय-वस्तु रामायण तथा 
महाभारत ते ही ली गयी हैं | शताब्दियाँ' से इन्होंने अपनी पीयषवर्षिगी' 
कथा एव आदर्श और तैविध्यपूर्ण चारित्राँ के द्वारा यहा के जाति, जीवन कौ 
पिशा एव प्रैणा' पएुदान की है । आज भी गाव-गाँव और जहर मैं लौग 
शएामायण एवँ महाभारत की कथाओ की भ्रक्ति-भाव ते श्रवण-मनन कर भाव- 
विभौर ही जाते हैं | 


रामायण और महाभारत की शताब्दियाँ' पुरानी शरव॑ जानी पहचानी 
कथाओँ की उपजीव्य बनाने का रहस्य उसके आऔँचित्य एवँ आँदात्य मेँ पनिहित 
हैं और साथ॑ ही उत्तका एक मनौवैज्ञानिक तथ्य भी है कि जब नाटककार यह 
जान लेता है कि स्ामाजिक दर्शक उत्तकी कथावस्तु ते भली-भाँति परिचित है 
तीौ वह “कहानी कहने"के श्रम सै बच जाता है और इत श्रम ते अवकाश पाकर चह 
अपना ध्यान घटनाओँ की मामिकता तथा चारित्रों के [विकास मैं केन्द्रित करता 
है । किसी नयी कहानी का प्रस्तुत करने मैं नाटककार की यह प्रधान चिन्ता 
रहती है कि उसके दर्शक गण इस अपरिचित कथानक मेँ उल्लझ न जाये, तथा वह 
कथानक कितना सरत तथा भावात्मक है । इस कारण वह घटनाओँ, पात्रा के 
चारित्रो' की और अधिक ध्यान नहीं ठेषपाता है तथा कहानी कला के इत्त 
पुतिबन्ध॑ में रहकर अपने विचार्राँ की मर्त र्प नहीं है पाता है, किन्तु रामायण 


तथा महाभारत के चिरपारिचित कथा मैं दर्को को कथातत्र पकड़ने में कठिनाई 
नहीं होती | फ्लतत: नाटककार कथा निर्मीण के श्रम से बचकर घटनाओँ" के 
मर्मस्थल के 'विकात्त मैं तथा पार्त्री के चारित्रिक क्रोषताओँ के उद्घाटन मेँ अधिक 
तत्पर हो जाता है | यदि शैसा नहीँ होता तौ रामायण और महाभारत की 
कथाओँ की उपजीव्य बनाकर इतने नाटक नहीँ लिखे जाते । इनकी कथाओ 
की उपजीव्य बनाने मैं यहा के कवियाँ" शव॑ कलाकारों ने गौरव का अनुभव 

किया है । 


तरत्त, भावात्मक, करुणी'त्पादक होने के कारण महाभारत की 
अपेक्षा रामकथा की अपना उपजीव्य बनाकर गीवीणवाणी- प्रुणैता अनैक काव्य 
पगिल्पियोँ ने महाकाव्य गद्यकाब्य, छपक्र आदि के माध्यम मे अपनी काव्यमन्दाकिनी 
कौ प्रवाहित किया है । 


रामकथा वाल्मीकि- रामायण तक ही त्तीमित नहीं रही है अपितु 
कितने ही युगा से इसने न त्तिफ भारत को बल्कि दष्षिग पूर्व एशिया के लौंग 
की प्रैरित और प्रभावित किया है । रामकथा शक भाषा या प्रुदेश की सम्पत्ति 
होकर नहीँ रही अपितु विविध प्रादेशिक भाषाओँ मैं इतका प्रसार हुआ है । 
उदाहरणार्थ-ता मित्र, तैलगु, कन्‍नड़, मलयालम, काशमीरो, पैजाबी, अत्तमिया, 
बंगला, गुजराती, मराठी, उड्जिया आदि भाषाओ मेँ अनेक रामायण लिखी 
गयी है । हिन्दी भाषा मेँ तुलतीदात कृत “रामचारितमानत" धार्मिक ग्रन्थ 
के लय मेँ प्रतिद्र है । इसने हिन्दुओँ के अतिरिक्त बौद्धी' और जैनियाँ को 
भी प्रभावित किया है | रामायण मुत्तलमाना को भी प्रिय थी । उर्दू मैं 
रामायण कुतार, रामायण मन्ज्म और रामायण बहार तथा फैजी और 
बदायँनी कृत रामायण का फारती अनुवाद हुआ है । वाल्मीकि-रामायण की 
कथा ते आकृष्ट हौकर मुगल सम्राट अकबर ने उत्तका फारतो भाषा मैं अनुवाद 
कराया | अकबर के समय तथा उत्तके बाद भी इस फारती अनुवाद की 
हल्तलियित प्रुतिया' तैयार की गई जी आज भी दैषश- विदेश के सँग्रहालयाँ एव 


व्यक्तिगत सँग्र्हाँ मेँ सरद्तित हैं | आधुनिक सुग में भी रामायण पर अनैक 
शौध॑ कार्य ही रहे हैं | यह रामायण अनैक विदेशी चिद्वाना' के आकर्षण का 
पात्र रही है | 


यवपि इसका उत्पत्ति स्थान भारत हैं लेकिन इसने सुदूर देशों की 
भी यात्रा की है अतः रामायण और रामकथा की इस व्यापकता के आधार 
पर यह कह तलकते हैं कि उत्तमं अवश्य ही शेती कौई वितक्ष॑ी शक्ति नि हित है 
जा पुत्यैक व्यक्ति की अपनी और आकृष्ट कर लेती है | यही कारण है कि 
किव में विभिन्‍न भाषाओ मैं इस कथा कौ आधार बनाकर बहुत बड़ा मौलिक 
आर व्याख्यात्मक साहित्य रचा गया है तथा मल कथा और मल संवैदनाओँ 
की सुराष्षित रखते हुए इतके अनेक रूपान्तरण भी किये गये हैं । 


इतका चाहे मनौवैज्ञानिक ढुँग ते विश्लेषा करेँ या शास्त्रीय दृष्टिट 
ते सभी दूृष्बिट्याँ ते क्तौटी पर खरी उतरती है | इस प्रुकार राम कथा के 
नायक श्री राम, नायिका स्तीता और अन्य पात्र भारतीय संस्कृति कै,म॒ल्याँ 
परम्पराओँ और आद्धशों के प्रतीक बन गये । जैसे-जैसे भारतीय सैस्‍्कृति का 
'विकात हुओ वैसे वैसे संवेदना के स्तर पर कवियाँ और लेखक के समक्ष रामकथा 
के नये पश्च और नये आयाम उद्घाटित हाँते चले गये | छठी शताब्दी ई0 पृ 
से आज तक रचनाकार ने अपनी अपनी रूचि और प्रतिभा के अनुप्तार इत कथा 
मैं अनैक कल्पनाएँ और पुर्तंग जीड़े हैं । 


उत्ततररामचारितम्‌ के राचियता भवभ्ृति और कुन्दमाला कै प्रणेता 
प'दिईडनाग दीनाँ ने ही आधार छूप मैं वाल्मीकि की राम-कथा कौ अपनाया 
है ।अपने युग और व्यक्तित्व के अनुसार रचनाकारा ने जौ नया वैशिष्टूय 
दिया है, उप्तके स्वस्य की समीक्षा के लिए यह आवश्यक है कि भवभूृति और 
पिड्नाग के पूर्वव्ती! और परवत्तीं उन सभी कवियाँ और नाटककार्रोँ की 
ताहित्तयिक अन्तरदूष्टि और पुवृत्तियाँ का श्क सैधिप्त आकलन प्र॒च्तुत किया 
जायै जिन्हीनें अपनी रचनाओ के लिए राम-कथा कौ” उपजीव्य छूप सै चुना । 


वाल्मीकि- रामायण ही रामकथा का दीज है | जितकी कथा 
इस पुकार है | 


इद्दवाकृरवंशीय राजा दशरथ निःतसनन्‍्तान होौने के कारण पुत्र-प्राप्ति 
के लिए भ्ृृष्यश्रैग की अध्यक्षता मैं पुत्रीष्टि यज्ञ कराते हैं | इधर रावण सै 
पीड्ित तभी देवता उत्तके वध हैतु विष्णु ते मनुष्य-छूप मेँ आने की प्रार्थना 
करते हैं । विष्णु देवताओं को आश्वात्तन दैते हैं तथा दशरथ कै पुत्राँ के रूप 
मैं जन्म लेते हैं | वतिष्ठ उनका नाम-करण तथा उपनयनादि सँस्‍्कार करते हैँ । 


कुछ वर्षो के प्रचात्‌ राजा दशरथ के पास विश्ववामित्र यज्ञ की 
रक्षा कै लिए राम एवँ लक्ष्मण कौ जैने के लिए आतै हैं । वहीं दौना' भाई 
ताड़का, तुबाहु तथा मारीच का वध करते हैं | विश्वामित्र प्रतन्‍्न हौकर 
राम को दिव्यात्त्र प्रदान करते हैँ । 


यज्ञ की निविध्नि स्माप्ति के पाचात्‌ वियामित्र राम तथा लक्ष्मण 
कौ राजा जनक कै यज्ञ मैं साम्मिलित होने के लिए 'मिथिता ले जातै हैं । मार्ग 
में गौतम आज्नम मेँ प्रवैश करके राम अहल्या का उद्घार करते हैं | ल्‍्वागत 
एव परस्पर अभिवादन के उपरान्त जनक विश्वामित्र कौ सीता कै जन्म, 
-विवाह- विषयक प्रतिज्ञा, राजाओँ को अत्फलता तथा उनके द्वारा आकुमण 
की समत्त वाती सुनातै हैं | विधवामित्र की आज्ञा ते राम धनुभँग करते हैं । 
उत्तके हट जाने पर जनक प्रुततन्न हौकर राजा दशरथ की निमन्त्रण भैजतै हैं । 
दशरथ के तमक्ठू उनके चारा पुत्रौँ का विवाह जनक तथा कुष्नष्वज की कन्याओँ 
ते सम्पन्न हाँता है | धनुभँग ते कुद्ध परशुराम राम को वैष्णव-धनुष सन्धान 
के लिए देते हैं । राम उत्त धनुष पर बाण-तन्धान करके परशुराम के तप द्वारा 
अर्जित तीन लौकौ कौ विनष्ट कर दैतै हैं । उनका कौध समाप्त ही जाता 
है । सभी एुसन्‍न हौकर अयौध्या लाॉटते हैं । 


करैकयी का भाई युधा जित्‌ भरत और शब्रुष्न की अपने साथ ले 
जाता है | इधर राजा दशरथ राम को तर्वगुग्मम्गन्न देखकर उन्हें राज्य देने 
का निषच्नय करते हैं | शाज्याभिषेक का उत्तव प्रारम्भ होता है उधर मन्धरा 
वैकयी की राम के विरूद्ध भरत के राज्यामिषेक के लिए उकताती है | कैकयी 
अपने पूर्व याचित दी वराँ के अनुसार दशरथ ते राम कौ चौदह वर्ष का वनवात् 
तथा भरत की राजगठ़्दी देने कै लिए कहती हैं | वल्कल धारण करने के 
प्चचात्‌ शाम सीता तथा लक्ष्मण के साथ रथ मेँ बैठकर वन की और प्रस्थान 
करतै हैं | 


इत्तके पश्चात्‌ दग्मरथ की मृत्यु ही जाती है | अराजकता के भय 
ते भरत को नानिहाल से बुलाया जाता हैं | भरत राज्य ग्रहण करना 
अल्वीकार कर दैते हैं तथा इत कार्य के 'लिए बैकयी की भर्त्तना करते हैं | 
वह सेना एवँ प्रजा सहित चित्रकूट की और प्र॒त्थान करते है' | राम के पात्त 
पहुँच कर उनमे राज्य ग्रहण करने का आग्रह करते हैं किन्तु राम का दृढ़ निरचय 
देखकर भरत उनकी पाहठुकाएँ लेकर अयीध्या लॉट आते हैँ | 


चित्रकूट के पश्चातू राम दण्डकवन मैं परवैश करते हैं | वहा 'विराथ 
नामक राष्त् का वध करते हैं | अगस्त्य मुनि के परामर्भ ते राम पववटी जाते 
है | वहाँ उनका परिचय जटायु ते होता हैं । राम वहा पर कुटी बनाकर 
रहने लगतै हैं । द 


शाणिया वृतान्त के पश्चात्‌ उसके अपमान का बदला लेने के लिए 
खर दूषण त्रिशिरा तथा चौदह हज़ार चौंदह राष्घतत राम पे युद्ध करने के 'लिए 
आते हैं । राम अकेले ही उन सबका सँहार करते हैं | रावण का मन्त्री 
अकम्पन तीताहरण के लिए रावण कौ प्रौत्ताहित करता है | मारीच 
स्वर्ग मुग का रूप धारण करके राम के आश्रम पर आता है | त्ीता के मृग 
के पुति अभ्नलाषा देखकर राम उत्ते पकड़ने के लिए जाते हैं | तभी राम जैसे 


सिल्क 


ही त्वर मैं सहायता की पुकार सुनकर तीता लक्ष्मण के न चाहने पर भी 
उनकी सहायतार्थ लक्ष्मण की भेज देती है | इधर रावण पारिवाजक का 

रूप धारण करके अन्त मैं अपने वास्तविक छप मेँ आकर बलपृर्वक तीता की 
रथ मेँ बैठाकर ले जाता है । मार्ग मैं जटायु के ताथ घौर युद्र होता है । 


राम लक्ष्मण के ताथ कुटी वापत्त आतै हैं वहा सीता की न पाकर 
व्याकुल ही उठतै हैं | लक्ष्मण सहित त्तीता का अन्वैषण करते हुए उनकी मैट 
ध्ृत- विक्षत जटायु से होती है | जटायु रावण द्वारा त्तीता-हरण की बात 
बताकर प्राण त्याग देता है | अन्वैधग करते हुए ही राम तथा लक्ष्मण की 
भेंट कबन्ध नामक राक्षस से हीती है । मृत्यु के पशचातू दिव्य रूप घारण 
करके कबन्ध राम कौ तुग्रीव ते मित्रता करने के लिए कहता है । पम्पासर 
पहुँचकर राम तुग्रीव ते मित्रता करते हैँ | तुग्रीव के परुत्ति बालि का अन्याय 
देखकर राम बालि का वध करते है | तत्पश्चात्‌ किष्किन्धा के सिंहासन 
पर लुग्रीव का राज्याभिषेक हाँता है तथा बालि कै पुत्र अंगद कौ युवराज 
का पद दिया जाता है । 


तुग्रीव सैना सहित राम के पात्त आते हैं और त्ीतान्वैषण के लिए 
चारा दिशाओँ मैं वानर सेना भैजता है । राम हनुमान कौ अभिज्ञान रूप 
मैं अँगठी देते हैं | हनुमान सभी बाधाओ की दूर करते हुए अशीक वाटिका 
मैं राक्षत्तियाँ के मध्य तीता की दैवते हैं | हनुमान तीता जी कौ राम की 
अँग॒ठी दैते हैं तथा शीघ्र ही इस कष्ट ते मृक्ति का आश्वासन दैतै हैं । 
हनुमान समस्त लैका नगरी कौ तहत्त-नहतत करके सीता दर्शन के पाचातू 
नौट जातै हैँ । 

हनुमान तभी को सीता की कुशलता का तमाचार दौैतै हैं । हनुमान 
द्वारा पुदत्त तीता का चूड़ामणि लेकर राम बहुत विलाप करते हैं । 
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राम तभी वानर तैना तहित तमुद्र के तट पर पहुचते हैं । इधर 
पविभीषण रावण में सीता कौ लॉटाने का पराम्ां देता है । इन्द्रणित्‌ 
तथा रावण उत्तका अपमान ढरते हैं । विभीषण राम की शरण मैं आता है | 
रावण शुक तथा त्ारण नामक दी मसन्तन्रियाँ की सुग्रीव में मित्रता के लिए 
भूजता है । वे दीना वानर का वैध रखकर तेना मैं मिल जाते हैं । विभीषण 
इन्हें पहचान लेता है तथा शाम ते इन्हें दण्डित करने के लिए कहता हैं किन्तु 
राम उन्हें मुक्त कर दैतै हैं | 


तमूद्र पर सेतु बाधकर राम सैना सहित लुवैल पर्वत पर पहुचतै हैं । 
इधर रावण राम का मायामय प्िर बनवाकर सीता कौ दिखाता है | त्ीता 
पविलाप करती हैं | सरमा नामक राक्षती त्तीता को वात्तविक स्थिति से 
अवगत कराती हैं | 


तुवैन पर्वत तै सुत्रीव रावण पर आकुमण करता है और दौरनाँ का 
द्वन्द्र युद्ध हीता है | राम अँगद कौ दूत बनाकर रावण कै पात्त युद्ध का तदेश 
मिजवाते हैं | 


रावण धृुम्राक, बज्रद॑ध्द्र, अकम्पन तथा प्रुहत्त की मृत्यु का त्तमाचार 
सुनकर स्वय॑ँ युद्ध कै लिए आता हैं। हनुमान, नील तथा तक्ष्मण॑ है युद्ध हौने 
कै पश्चात्‌ राम का रावण ते युद्ध हाँता है | राम ते रावण पराजित हौकर 
लंका लॉट जाता है | कुम्भकर्ण के वध के पश्चातू इन्द्रजित॒बहमा सत्र ते सभी 
को म॒च्छित कर देता है | हनुमान संजीवनी ऑषधि लाकर सबकी स्वस्थ करते 
है । तत्पश्चातू लक्ष्मण इन्द्रजित्‌ का वध करते हैं | राक्षत तैना का सहार ही : 
जाने के पश्चात्‌ राम रावण का वध करते हैँ । 


राम तीता कौ अपना कुशल समाचार दैने के लिए भैजतै हैं | सीता 
राम के टर्शन की इच्छा व्यक्त करती है | सीता आती है तौ राम उनका 


| 


तभी के मम्रव्च तिरस्कार करते हैं और उनकी यगृहण गरने मेँ अस्वीकार कर देते 
हैं | भीता अपनी पुद्धता प्रमाणित करने के लिए आग्नि-परीना दैती है | च्वय॑ 
अग्नि दैवता सीता' की शुद्धता प्रमाणित करते हैं | राम त्तीता तथा लक्ष्मण 

वे साथ अयोध्या लौटते हैं । अयीध्या मैं राम का राज्याभिषेक हाीता है | 
उपर्युक्त कथा के पन्‍्रचात्‌ उत्तरकाण्ड की कथा छत्त प्रकार है | अनैक विद्वान छठे 
पु्चिप्त मानते हैं | 


राम के सिंहासनावरूद होने के ब्रद सभी को यधायौग्य विदा दैने 
के अनन्तर राम तीता के त्ाथ विहार करते हैं। त्तीता तपरौावन-दर्शन की 
अभिनाषा प्रकट करती है ।इती बीच श्री राम , नामक अपने मित्र से अपने विंघय 
में लौकापचाद मुनकर तीता को त्यागनै का निश्चय कर लेते हैं | राम लक्ष्मण 
मे तीता कौ वाल्मीकि आश्रम के पास छौड़ने का आदेश देते हैं | लक्ष्मण उनकी 
आज्ञा का पालन करते हैं | विलाप करती हुंडई तीता कौ वाल्मीकि आश्रय 
देते हैं | 


लवणातुर ते पीड़ित मुनिजन रक्षी हेतु राम के पात भातै हैं । राम 
पान्रध्न कौ लवणासुर के वध के लिए भेजते हैं । मार्ग मेँ शत्रुधन एक रात्रि वाल्मीड 
के आश्रम मेँ व्यतीत करते हैं | उत्ती _्मय लव और कुश का जन्म हीौता है | 


ब्राहमण बालक के पुनः: जीवित हौने के 'लिए राम शूद्र का अन्वैफा 
करके उसका वध करते हैँ | तत्पश्चात्‌ राम आवमेध यज्ञ का अनुष्ठान करते हैं । 
वाल्मीकि भी लव-कृश तथा तीता के त्ञाथ चहा' आते हैं । लव और कुश सभा 
के मध्य मैं रामायण का गान करते हैं | राम उन्हें अपना पुत्र तमझ कर सीता 
के साथे वाल्मीकि की बुलातै हैं | वाल्मीकि तीता की शुद्धि का प्रमाण देते 
है परन्तु राम त्तीता ते त्वरय॑ सभा के समक्ष अपनी शुद्गता का प्रमाण देने का 
अनुरोध करते हैं | ज्याँ ही तीता अपनी पवित्रता की शपथ ग्रहण करती हैँ 
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त्यां ही पृथ्वी ते सिंहासन निकलता है और सीता उत्त पर बैठ कर धरती 
में चलती जाती है | राम अत्यधिक व्याकुन ही उठते हैं । 
राम अपने पुत्र कृश को कुशावती तथा लव कौ श्रावत्ती का राज्य 


देते हैं । 
विद्वाल 
यधपि छत कथा मे जनत्ाधारण तथा, वर्ग सभी परिचित है किन्तु इत 


कथा की देने का परर्याजन यह है कि सभी नाटककारा की कथा का आधार 
वाल्मीकि-रामायण की ही कथा है | भले ही रचनाकारों ने उत्तमें कुछ परिवत्तन . 
कर दिये हाँ | अत: इस कथा की सम्मख रखें करके उनका अन्तर स्पष्ट किया: 
जा सकता है | वाल्मीकि की इत महाकाव्य के नायक राम के व्यक्तित्व तै 
पुत्येक व्यक्ति परिचित है | युगाँ युगौ सै राम और तीता कम ले कम इत दैपा 
के लिए केवल चारित्र विशेष नहीँ रह गये अपितु शक विशिष्ट चारित्रिक आदर्श 
और त्रास्कृतिक मुल्य के रूप मैँ पुतिष्ठित हो चुके हैं । 


राम - राम घीरीदात्त कौटि के नायक है | शास्त्रीय दृष्टि मै अवलौकन करने 
पर उनमें वे सभी गण पाये जातै हैं जौ एक घीरौदात्त कौटि के नायक मेँ हीने 
चाहिए । वे तत्यवान्‌,दृदवान्‌ तथा कृतज्न हौने कै साफ-साथ अतया, इृष्या, 
कृध एव अहंकार मे रहित है | उन्हाँ ने पुत्यैक स्थान पर मयौदा और आदर्श 
का निवीह करते हुए इन भावा* ते मुक्त रहने का प्रयात्त किया है | फिर भी 
कभी कभी राम के जीवन मैं ठुःख, आवैग आदि के भाव उभरतै हैं लेकिन श्री राम 
उन पर टूढ्ता ते नियन्त्रण पा लेते हैं । राम मैं स्वाभिमान है जाँ एक उत्कृष्ट 
नायक का गुग माना जाता है | तत्कालीन परिस्थितियाँ और क्षत्रिय समाज 
मैं बहु- विवाह प्रचलित होने पर भी वै श्क पत्नीड्रत है । यहा' तक की अश्वमैध 
यज्ञ मैं भी उन्हींने सीता की ही च्वर्ण-मूर्ति स्थापित की | वाल्मीकि-रामायण 
के राम सुग पुर्ष और लौक नायक हैं | मयौदित मानवता कै तमत्त उदात्तगुण 


उनके महाचारित मेँ व्रमान्वित ही गये हैं | पौराणिक सुग प्रथम शताब्दी 
मैं छठी शताब्दी तक ॥ आते आते राम का दैवीकरण हुआ और पौराणिक 
युग में राम विष्णु के अवतार माने जाने लगे | धीरे धीरे उनके इस चारित्र 
में और भी अधिक 'विकात हुआ । मध्यकाल मैं उन्हें बहूमत्व ठृढ़ रूप ते स्थापित 
ही गया | शामचरितमानत के राम महाविष्णु के अवतार होने के ताथ ताय 
परबुहम के अवतार माने जाने लगे । आज के इ्वत यग मेँ भारतीय जनजीवन में 
टाम एक आदर्श महापरूण के साथ साथ भगवान के छप मैँ भी प्रत्येक व्यक्ति 
के मानस पटल पर छाये हुए हैं । भिन्‍न पमिन्‍न कार्ला मेँ राम का स्वर्य शवँ 
कामि की भावना स्पष्ट .ल्‍्य ते टृष्टिटगॉचर हाँती है | राम कही आदर्श मानव 
है ता कही भगवान्‌ । कही' उनका मानवीय चारित्र है तो कही लौकौत्तर चारित्र । 
वे बौद्विक-वर्ग के लिए आर्ताँ मानव है परन्तु भक्ति- भावना ते औँत-प्रौतत द 
भावुक भारतीय जनतप्तमुदाय के प्राण श्वँ भगवान है | अनेक नाटककार ने भी 
राम की विष्णु का अवतार कहा है | कुन्दमाला मैं वाल्मीकि के आश्रम मैं 
तापत्ती राम के अलौकिक पुभाव से समची प्रुकति मैं पारिवर्तन देखकर उन्हें हारि 
मानती है | उत्तररामचरितम्‌ मेँ गम्बक ने राम को परातन परूष कहा है | 
नाटककार ने एक और तौ राम की मानवीय प्रवृत्तियाँ का चित्रण किया है 
ती' ठूतरी और उन्हें विष्णु का अवतार माना है| तामान्य जन के समान तीता 
के विरह मैं राम बिलख- बिलख कर राौँते हैं | इनका रूप त्मय के ताक-ताव॑ 
परिवत्तित हीता गया है फफिर भी तसल्कृत ताहित्य मेँ राम कैवल पज्यनीय ही 
नहीं अनुकरणीय बने रहे हैं । 


तीता- शास्त्रॉ के अनुतार स्वकीया नायिका का जैत्ता वर्णन बताया गया है वै 


सॉकामा।,. जदमान। पलाआा+- शामाक्ा+ साहा 


समकक्ष). डसााओं....धमममाढए. 'पिकमदा।. सकारयएप;.भादपडदश.आएजराक+-..जकापध कक. डवदाक..अोकराआ५.वक्‍ाातजम. सटाथदमा।.. सदा. दलमप्त.. क्‍इरदा, जवाक्ताल0 उसका. पका. सासलॉकन<: असयक्तर- पृक्ादन्+ ाप्रदापद.पदानकाक.. फटकरक. चासादनताः. पिरस्‍मलाक.क्‍क्रदकक. परकाकपा.पराउर;२. का... स्‍मपाराप०.. सरकार... सॉयमाका,. अदापमधा।. पका... दफा: दुकिकाधदो/:. ऋषयजम,.वकपमाक.. देकााम5क. जुडकब+. "पाना. पराकमय). पानमडाएकत. परकाकपरणा. पाक. फरचकाम;:.. जडकामम।. दमा. वाद... गक्रायाप८.. 2माशरयाव.जाा८-.. पार. पक़ासापक. दमा. धइुआकड0.. आर. पममंबल. 


|- कुन्दमाला- 5,4 व्यक्त सीड्यंमुपागती वनमिर्द रामामिधानाौ हरि: | 
2- उत्तररामचारितमय्‌ - 25 
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तभी गुण हम नायिका सीता मैं पातै हैं । सीता तभी परित्थितियाँ मेँ 
सत्य बौलने उचित त्रोचने, उचित व्यवहार करने का शक ज्वलतत उदाहरण 

है | वह कष्ट उठाते हुए भी घैर्य से प्यार और समर्पण के ताथ अपने को 
तुरब्चित रखती हैं | वह एक श्रेष्ठ पत्नी और नारीत्व की आदर्श प्रतिमर्ति 
हैँ | वह पृतिव॒ता नारी हैं | राम कै द्वारा त्याग दिये जाने पर भी उनके 
मन मैं राम के परुति कौर्ड़ कलृष नहीँ देखा जाता है । रवीन्द्र नाथ का कहना 
है कि ” तीता क्रा परमात्रु वह विधर्मी रावण नहीँ यह धर्मीत्मा राम ही 
है । शावग के घर तीता कौ उतना कष्ट नहीं हुआ जितना कि महाराजा- 
पधिराज राम के घर मेँ रहते समय हुआ । जौ साौने की नाव इतने दिनो तक 
लड़तै--भिड़ते 'विपात्ति कै तूफान तै छुटकारा पा सकी थी, वह घाट के ही 
पत्थर ते टकरा। कर चकनाचूर हौ गयी, किन्तु झैसे नुश्त शवँ न्‍्यायशुन्य पत्ति 
के पुति भी तीता के मन मैं कभी काँई विशेष ध्ौम या ठुराव के चिहन नहीं 
दिखायी दैते । 


जिस एुकार राम कै चारित्र मैं मानवता के समस्त उदात्त गुण 
समन्वित हो गये हैँ | उस्ती पुकार तीता के चरित्र मैं नारी के समस्त उद्ात्तम 
गुण तमाये हुए हैँ । यत्र तंत्र नारी जनौचित दुर्बलता का वर्णन किया गया है 
किन्तु तीता का चारित्र राम कै चारित्र तै कम उज्जवल नहीं है | यदा कदा 
राम के चरित्र की आलौचना तौ हुईं है किन्तु तीता का चरित्र चर्टव पवित्र 
रहा है | छत्त पुकार तीता नारीत्व की उज्ज्वलतम्‌ प्रतीक हैँ । 


इस महाकाव्य की यह शक अनोसी विशेषता है कि इसमें आया 
पुत्यैक चरित्र किन्ही विशिष्ट मल्यपाँ का प्रतिनिधित्व करता है | यह 


|- प्राचीन-त्ाहित्य- खीन्‍न्द्र नाथ पू0 52 
- उद्धत- उत्तररामचरितम्‌ की शास्त्रीय त्मीकष्ा 
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महाबा लय शक हीरक खण्ड की भाति है जितसे निकलने वाले विविध रंग की 
पकिरणें सबकी प्रिय लगती हैं | यह महाकाव्य हमारे गौरव जन्धा मेँ ते एक 
है | जो हमें नैतिक मल्पाँ से परिचित कराता हैं। अत: हम यह कह सकते 
हैं कि यह एक डेसा पिवकोश हैं जितमें धर्म, राजनीति, दान, अथीगात्त्र, 
ज्यौँतिष, भृगील आदि का सम्यक्‌ तमाका हुआ है । रामकथा और वाल्मीकि 
राम्माग्रण को आश्रय बन्यक्र छत्त दैश में एक तुदीर्घ साहित्य परम्परा उपलब्ध 
होती है । 

महाक॒वि कालिदास का रघुदँग, पैमेन्द्र की रामायक-मैजरी तथा 
दश्शावत्तार-चरित, अभिनन्द का रामचरित, भटिट का भटूटकाव्य, कुमार दात़ 
का जानकी-हरण्‌, शाकल्लमलाचार्य का उदारराघव, छपनाथ उपाध्याय का 
श्री राम विजय, पाणिवाद क्रा राफ्वीयम्‌ आदि कथा श्रित महाकाव्य प्रुत्तिद्व 
है । भौजराजकृत रामायण-चम्पू, वैंकटकृत उत्तरामचारितचम्पू आदि चम्पू-कार्व्याः 
मैं भी रामकथा का सरतत निबन्धन हुआ है । वेदान्तदैशिक का हमदूत, 
रूद्रन्यायपंचानन का वातदूत आदि संकाकाव्य भी राम-कथा तै गौरान्वित 
हैं | सौमदैठ का कथासरित्तागर, ब्विमेन्द्र की वृहतकथाम॑जरी, वालुदेव की 
रामकथा आदि कथा कार्व्योँ के कल्ैवर भी रामक़था ते अनुप्राणित है । रामकथा 
का माध्यम बनाकर अनेक नाटका' का भी प्रणयन हुआ है । ह 


शामकथा की इ्न्ती व्यापकता कौ ठेखकर पुत्तन्नराघवम्‌ के नाटककार 
महाकवि जयदेव ने - “कर्थ पुनरमी कंवध: सर्वे रामचन्द्रमेव वर्णयान्ति" | इत्त 
पुएन का समाधान करते हुए कहा है कि इसमें कवियाँ का क्या दौष है यह 
तौ' उन गुर्णो का दौष है जी राम मैं आकर रुकत्र ही गये है | । 


स्वसक्तीना पात्र रघुतिलकमग्क कलयता 
कवीना* की दोष: त्॒ तु गुणगणानामवगुगा: ।॥ 
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त॑त्कृत साहित्य में वाल्मीकि युग मे लेकर रामकथा को आधार 
बनाकर अनेक नाठक लिखे गये । चंकि प्रस्तुत शीध का विषय नाटक" है 
सम्बान्धित है अतः यहा बवभृति और दिड्वनाग के काल के पूर्व और पश्चात्‌ 
रामकथा पर आधारित नाटक के विकात का सँप्िप्त विवेचन प्रस्तुत है । 
पुतिमा नाटकमू- इचतुर्थ शती इ0प0॥ 


हा का 


यह नाटक महाक्वि भात द्वारा रचित है | ज्ञात अंकों का यह 
नाटक शामायण पर आधारित हॉते हुए भी अपनी मौलिकता रखता है | 
इसमें राम के वनवात्त से लेकर रावण वध तक अनैक घटनाओ का वर्णन कवि 
कल्पित है । इसतकी भाषा सरल, सर्बाघ तथा हृदयग्राही है । 


प्रथम अक मेँ दशरथ के राज-पुत्ताद मैं राम के अभिषेक की तैयारियां 
ही रही हैं | सीता अन्तःपुर मैं चौटियाँ' के साथ परिहास कर रही हैं । 
एक चेटटी वल्कल लेकर आती है जिस्ते स्रीता जी धारण करती है | ड्त्ती समय 
राम आकर ज्ञीता की राज्याभिषैक से वैचित होने का तमाचार दैते हैँ । 
तभी कैंचुकी राजा दशरथ के मच्छित होने की सूचना देता है । इधर राम के 
वनवात्त ते कुद्व लक्ष्मण सम्पूर्ण स्त्री जाति कौ नष्ट करना चाहते हैँ किन्तु राम 
उप्ते सान्त्वना देते है' और ज्ञीता तथा लक्ष्मण कै स्राथ अयोध्या त्याग कर चले 
जातै हैं | द्वितीय अँक मैं पत्र-बिछीह से ट:खी दशरथ की काशल्या आश्वासन 
देती हैं । समनन्‍्त्र ते तीनौ के वन-गमन का समाचार सनकर दशरथ प्राण त्याग 
देते हैं | तृतीय अँक मेँ द्विव॑गत रघुवगी राजाओं का प्रतिमागृह सजाया जा 
रहा है । पिता की अस्वस्थता कौ सुनकर ननिहाल से आते हुए भरत मार्ग 
में अयोध्या के तमीपस्थ प्रतिमागह मेँ अपने दौजा की प्रतिमा के साथ 
दशरथ की भी प्रतिमा देखकर उनकी मृत्यु ते अवगत ही जाते हैं । इसी के 


आधार पर इस नाठक का नाम'पुतिमा' रखा गया है | भरत कौ जब समस्त 
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वृत्तान्त ज्ञात हीता हैं ता वह कैकयी पर धब्ध होकर अपने अभिषेक के स्थान 
तथा शाम के अनुतार उनका प्रतिनिधि बनकर अयोध्या का राज्य संभालने 

को तैयार ही जाते हैं । पंचम अंक मैं कवि ने त्तीताहरण का चित्र शक नृतन द 

' एप मेँ एस्तुत किया है | रावण परिव्राजक वैष मैं रास के निवास स्थान पर 
पहुँचता है और उनका अतिथ्य ग्रहण करता है | वातीलाप कै प्रुत॑ग में रावण 
दशरथ के श्राद्व के लिए सुवंग मृग का निवाप बताता है। इतने मेँ कपट सु्व॑गमृग 
दिवाईं देता है रास उत्तवा पीछा करते है | लक्ष्मण एक महर्षि के स्वागत के लिए 
चने जाते हैं । इसी बीच रावग अपना वास्तविक छप पुंकट करके सीता का 
बलपूर्वक. हरण कर लैता है । मार्ग में जठपु यथाशरक्ति रौकने का प्रयत्न करता 

है । षष्ठ अक मैं जटायु की मुत्यु हा'ती है । इधर सुमनन्‍्त्र इल घटना की भरत 


के लिए उच्चत हा जाता है | प्प्तम अक मैं राम रावण पर विजय प्राप्त करके 
तपीचन लौटते हैं वहा उन्हें भरत के आगमन की सूचना मिलती है | कैकयी 
की आज्ञा से राम का शाज्यामिषेंक होता है तथा राम सबके ताथ अयोध्या 


लॉटते हैं | 


अभिषैक नाटकम्‌ - चतुर्थ शती इ0पू0॥ 


सकल मंत्र. परम... वजन, आमााक।.. सीफकिकन. बीम्मनान. पका अमम्भामर ग्रडआ७.्रव्राआ+ ताइक्राशानी चुका 


यह भात कृत. 6 अक का नाठक है | ह्प्त नाटक मैं रामायण के 
किष्किन्धाकाण्ड से युद्ध काण्ड तक की कथा परिवर्तन के त्ताथ वर्णित है । 
इसमें राम को विष्णु का अवतार कहा गया हैं। इसकी भाषा सरल तथा 
भावपूर्ण है । 

पुथम अंक मेँ ल॒ग्रीव के ताथ युद्ध करते हुए राम बालि का वध करते 
है । बालि की मृत्यु के पाचचात्‌ तुग्रीव किष्किन्धा का राजा बनता है । 
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द्वितीय अँक में सीता का अन्वैषण करते हुश हनुमान का लँका मेँ सीता से मिलन 


हाँता है | तृतीय अंक मैं हनुमान द्वारा अशौक-वाटिका का ध्वँस, अध्पकुमार 
को मृत्यु, मेघनाद दारा हनुमान कौ पकड़कर रावण के पात्त ले जाने की कथा 
का वर्गन है । चतुर्थ अक में रावण हे धुंब्ध होकर विभीषण राम की शरण मैं 
आता है | राम के वार्णा' से भयभीत समुद्र राम की राष्ता दे देता है । रावष 
के मन्त्री शुक्ष एवँ सारण वैष बदलकर राम की झैना का बल जानने के लिए 

आतै है | विभीषण उन्हें राम ते दण्डित करने के लिए कहता है परन्तु राम 
उन्हें छोड़ देते हैं | तथा उनके द्वारा रावण की युद्ध का तंदेश मिजवाते हैं । 
पुचम अक में राम और रावण की जैनाओ मैं घोर युद्ध होता है | इन्द्रजित्‌ 

और कुम्भा्ण की मृत्यु से कुद्ध होकर रावण सीता का विनाश करने कै लिए 
उच्चतत ही जाता है | उस्तक्ते मँत्री उस्ते रैसा न करने के लिए तमझ्नाते हैं | तत्पशचात 
रावण राम और लक्ष्मण के सिर की प्रतिकृत्ति बनवाकर त्ीता को छलने के 

लिए उनके समक्ष रखवाता है | किन्तु तफ्ल नहीं हो पाता | षष्ठ अक मैं 

राम रावण मेँ घौर युद्ध होता है और रावण की मृत्यु ही जाती है | सीता 
की अग्नि-परीक्षा के समय अग्नि देव त्वर्य उपस्थित हौकर सीता को निष्पाप 
घोषित करते है और राम को अपना अभिषेक कराने के लिए कहते हैं | राम 


सीता की ग्रहण करते हैं और तत्पाचातू उनका राज्याभिषैक होता है | 


महावीर चरितम््‌ ॥अ3ष्टम शती ई0॥ 


सका चमक अहम्मआट अधामा सना प्रीमामनों'. इमाकाक ानाा सदा, अकमान पडमियाए लोमााओ! बममकी 


भवभृति की दी उत्कृष्ट रचनाएँ है जी! रामायण पर आधार बनाकर 
लिखी गयी है । उनमें में एक महावीश्वारितम सात अकौ का नाठक है | इस्मेँ 
राम-सीता के विवाह मैं लेकर राम के राज्याभिषैक तक की कथा वर्णित हैं । 
इसमें कही कही कथानक कावि-काल्पित है । 


परुथम अँक में 'विष्ववा मित्र राम्म तथा लक्ष्मण कौ अपनी यज्ञ की रक्षा 


सका, पकमादा. अीफापद0.. सााक्ाा>. प्रशासन. कफायलक.. पृिपमभभा।,.एसंगााक, शकमदरत 


के लिए आश्रम लाते हैं । तीता तथा उर्मिता अपने चाचा कुज्ष्वज के त्ाथ भी 
वहा' आती हैं | परत्पर पारिचय हीता' है | राम के प्रभाव से अहल्या का 
उद्घार देखकर कुग्मध्वज जनक के प्र॒ण के विषय में तौँचकर अत्यन्त टु:खी होते 

हैं । उत्ती मय रावण का दूत सीता कौ रावण के लिए मागने आता है | उत्ते 
वापत्त गज दिया जाता है | विश्वा मित्र कृशध्वज की राम को जमाता बनाने 
की पुबल इच्छा देखकर वहाँ धनुष मंगाने की भाज्ञा देते हैँ | कृशध्वज ध्यानमात्र 
ते धनुष मंगवातै हैं | 'राम कै धर्नुभैग करने के पश्चात्‌ उनका त्तीता से विवाह 
होता है | विश्वामित्र जनक तथा कुशध्वज की कन्याओँ कौ दश्नरथ के पुत्र के 
लिए मागते हैं । राम सुबाहु तथा मारीच का वध करते हैं | द्वितीय अक मैं 

कर राम के विनाश की यौजना बनातै हैं | परशुराम शिव-धनुष की तौड़ने 

वाले की दण्डित करने के लिए अन्तःपुर तक आ जाते हैं | तृतीय भैक मैँ सभी 
परशुराम कौ शान्त करने का प्रयास करते हैं किन्तु सब अपने अपने प्रयासा* मेँ 
विफल हीते हैं | तभी राम वहा आकर परणुराम द्वारा प्रदत्त वैष्णव धनष 

ग्रहण करके उन्हें पराजित करते हैं | चतुर्थ अक मैं परशुराम की पराजय तै चि7्तित 
माल्यवान्‌ पुनः राम के विनाश हैतु यौजना बनाता है | वह शपणबवा कीं 
मन्थरा के शरीर मेँ पुवैश कराकर कैकयी का पत्र लेकर मिथिला भेजता हैं जितमेँ 
भरत की राज्य तथा राम का वनवात्त कै लिए लिखा था | राम मिथिला 

से ही वनवास के 'लिए चले जाते हैं और भरत राम की पाठुकाएँ लेकर वापत्त 
लौटते हैं। वनवास के समय राम खर आदि राषक्षताँ का वध करते हैं | पंचम अँक मैं 
रावण सीता हरण करता हैं जितकी सूचना दैना भाईया का जटायु से मिलती... 
है । माल्यवानू राम के विनाश हेतु बालि की उकताता है । बालि का राम ते 
युद्ध हीता है जिम्तमँ उसकी मृत्यु ही जाती है | मृत्यु मै पूर्व बालि राम की 


तुग्रीव से मित्रता कराता है | सुग्रीव त्तीतान्वैषण के लिए वानरा को भैजता है । 


£ ९ 


घृडठ अक में राम तथा रावण की तेनाओँ में घौर युद्ध दौता है अन्त मैं राम 
रावण का वध करते हैं | सप्तम अँक मैं राम विभीषण कौ लकाधिपति बनाते 
है | तीता की अगिन-परीक्षा के पश्चात्‌ राम अयोध्या आते हैं | वहा उनता 
राज्या भिषैक हीता हैं | 


उत्तरशाम्वरितय - ४ष्टम ज्ञती ड08 


पकपककक एपककानह.. पकड़ पेकका# अकाल. प्रकाश. पर. ुडपाभप_:.धरपजकाए.. आम. टाफ' (विमल्‍फाा "हादसा 


यह भी भ्वश्ृति राचित ज्ञात अँकी का नाटक है | वाल्मीकि-रामायण 
के उत्तरकाण्ड से तम्बद्द कथानक की अऋभृृति ने नाटकीय सत्र मेँ बद्ध किया है । 


प्रथम अँक में राम के अभिवेकौ त्सव में आये हुए जनक के मिथिला 
लौट जाने ते उदास सीता के मनौर॑जन के लिए लक्ष्मण द्वारा लाई हुई 
'चित्रवी थिक्ा कौ राम लक्ष्मण तथा सीता के ताथ देखौ हैं. । कवि कल्पना 
पुसत्त यह प्र॒त्त॑ग सँस्कृत ताहित्य मेँ अपूर्द माना जाता है | चित्र-द्न कौ देखकर 
तीता भागीरथी-दर्शन की इच्छा व्यक्त करती हैं | राम तीता के भावी पूत्राँ 
की जुम्भकात्त्र के स्वत: प्रकट होने का वर देते हैं | गुप्तचर दुर्मब् द्वारा 
सीत्ताविषयक लौकापवाद सुनकर तीता की निवीत्तित करने का निरचचय कर 
लेते हैं । लक्ष्मण उन्हें वन छाँ'ड़ आते हैं ।|लवण नामक राष्चम तै त्रस्त हौकर 
भ्षियोँ का तमह श्री राम के पात आता है | श्री राम उत्तके ततहार के 'लिए 
पत्रध्न को आज्ञा देते हैं | द्वितीय अक की कथावस्तु का प्रारम्भ बारह वर्षों 
के दाद होता है । वाल्मीकि के आश्रम ते आयी हुईं तापसी आजेयी और 
वासन्ती के वातीलाप जे लव तथा क्श का जन्म वाल्मीकि द्वारा उनका उपनयन 
सैस्कार, अध्यापन तथा राम का यज्ञ मेँ ल्वर्णनिर्मित सीता की प्रतिमा स्थापित 
करना विदित हाता है । इधर राम ड्ाहमण बालक की अकस्मातु्‌ मृत्यु का 
कारण भूद्र तपत्वी का तप जानकर दृण्डकारण्य मैं आकर उत्तका वध करते हैं । 
वहाँ अपनी आपबीती ,का स्मरण करके घिलाप करते हैं | तृतीय अँक मैं मुरला 


सुलिकाओं हनन चॉकमाकः प्रधकााक ऑडमपए पका पाम+ वुकााए शाम 


तथा तमत्ता के वातीलाप मै सन्‍्तानौत्पत्ति के परचात्‌ स्रीता का गँगा मैं विलीन 


हाँना ज्ञात होता हैं | राम अगत्त्य ब्ृषि हे आश्रम ते पंचवटी मैं आते हैं | 
भुगवान अगस्त्वय की पत्नी लौपानजुद्रा भगवती सीता जी की सर्य पूजा के 

बहाने राम की रक्षा हेतु तमत्ता के त्ञाव पंचवर्टी मैं गैजती हैं | राम पैंचवटी 

में अपने पृर्व॑वात का स्मरण कर मच्छित ही जाते हैं | त्तीता अत्वय छवप॑ मैं 

अपने कर कमला से उनकी चेतना वायपत्न लाती हैं । राम का आवमैध यज्ञ प्रारम्भ 
करना विदित होता है | चतुर्थ अंक में तीता त्याग ते छ्ुब्ध वाल्मीकि के 
आश्रम पर वत्तिष्ठ, अहन्ध्तो राम की माताएँ तथा जनक आते हैं | बालक के 
मध्य राम संदृश आकृति वाले बालक लव कौ देखकर कॉशल्या कौ विस्मय हाँता 
है और उत्ततें बात करते हैं | तभी अवश्मैध के आच की देखने के कौतृहल सै 
आश्रम बाल लव कौ ले जाते हैं | विवाद बढुनै पर लव युद्ध के 'लिए उद्यत हाँ 
जाता है | पंचम अँक में. लव तभी तैनिकाँ को परात्त कर देता है | वह 
जुम्भक्ात्त्र से समल्‍्त सैना को निःचेष्ट करता हुआ राम कै चरित्र पर आश्षैप 
करता हैं | तदनन्तर लक्ष्मण कै पुत्र चन्द्रकेत मै लव का युद्ध हौता है | युद्ध के 
पचातू दौना मित्र बन जातै हैं | षष्ठ भँक मैं इसी द्वन्द युद्ध के मध्य राम 

का पुवैश होता है । दौनाँ उनको प्रणाम करते हैं । चन्द्रकैतु लव का परिचय 
देता है | श्री राम आशीवीद देकर उत्ते जुम्भकात्त्र का महत्त्व बताते हैँ । कुश 
भी वहा आ जाता है | राम दौरनाँ बाजकों की तीता का पुत्र समझकर अनैक 
पुश्नन पूछते हैं | राम वहा वत्तिष्ठ, अरून्धती जनक तथा काशल्यादि माताओँ 
की टेखकर लज्जित हाँते हैं । सप्तम अँक में त्ीता की निर्दाषता प्रमाणित करने 
के लिए अयोध्या निवात्तियाँ' एवँ राम के समक्ष वाल्मीकि अपनी कृति का प्रदान 
करते हैं । जिसमें सीता-त्याग, लव, कुश् का जन्म एवं सीता का गंगा मेँ विलीर्न 
हीना दिखाया गया है | त्तीता का पतिरौभाव देखकर राम मृच्छित ही जाते हैं । 
सीता उन्हें अपने हाथ से स्पर्श कर चेतना वापत्त लाती हैं तत्पन्नचात्‌ राम और 


सीता का तुखद मिलन हॉता है । इत नाटक के अन्तिम अँक मेँ कावि,धाल्मीकि- 


८? 


रामायण के विपरोत राम सीता का मिलन करा! कर नाठक की लुखान्त 
बना दिया है | | 


उदात्तशाधवग््‌ - #ऋटम शती ई0॥ 


साहब :मामार आनमन। अयानद॥ १॥#०-०० . ,्रावम०क सानांके ॥्रका०7७ सुकमम्मव॑ शुक्ला इकनाक 


अनडगहर्ष कृत दस नाटक मेँ छः: अक हैं | इत नाटक मैँ राम के 
वनगमन से प्रारम्भ कर शावण-वध के पा्चचातू अयोध्या मेँ पर॒त्यथागमन तक का 
वृत्त चित्रित किया गया है । कवि ने स्ीता-हरण का एक नतन रूप चित्रित 
पिया है | इतमेँ लक्ष्मण स्वर्णप्रग का वध करने के लिए जाते हैं | उनके 
जाने के पा्रचात्‌ रावण आश्रम के कलपत्ति का रूप धारण कर लम और सीता 
के पात्त पहुँचता है | उस्ती समय एक छट्मवेषी राधक्षत आकर सचना देता है कि 
राक्षत्र कनक मग के वैष मेँ लक्ष्मण को ले जा रहा है ।यह तुनकर राम तीता 
की कुलपति छपी रावण के त॑रधण मेँ छौड़ूकर लक्ष्मण की सहायता के 'लिए 
चले जातै हैं । इत नाटक मैं माया के प्रभाव ते राष्षता द्वारा रामपक्षीय 
लोगा' का छूय धारण करने के अनेक एर्तेग मिलते हैं | 


कुन्दमाला- इदशम शती ड0॥ 


अककाका आपका, इतमपा भग्रतका, समानता मामा अलदनाली बजाया, 


'द्िलुनाग कृत कुन्दमाला छः अँकी का नाटक हैं ।इतकी कथा भी 
वाल्मीकि-रामायण के उत्तरकाण्ड पर आधारित है | इतमें सीता परित्याग 
से लेकर राम सीता के पुनर्मिलन की कथा वर्णित है । कथानक कै परिवत॑न मैं 
कावि ने अपनी कल्पना का उन्मुक्‍त छौड़ दिया है । 


प्रथम अक मेँ राम की आज्ञा ते लक्ष्मण सीता को वन छोड़ आते 
हैं । सीता का करूण ढुन्दन सुनकर वाल्मीकि वहा आते हैं ! पहले तो वै 
उन्हें आश्रय दैने से इन्कार करतें हैँ किन्तु सीता द्वारा प्रार्थना करने पर उस्ै 


आश्रम मेँ ले जाते हैं | आश्रम जाते हुए त्तीता भागीरथी ते प्रार्थना करती हैं 


कि लुक-प्रवक सनन्‍तान उत्पन्न होने पर मैं कन्दपष्पाोँ छी माला अर्पग 
पिया करूंगी । द्वितीय अँक में मनि कन्‍याएँ लव और कश के जन्‍म तथा 
वाल्मीकि द्वारा उन्हें रामायण का अध्ययन कराने के विषय मैं वातीलाप 
करती है | तीता विन्‍न हौकर आत्महत्या करना चाहती हैं और तसथी 
वैदवती से मिलना चाहती हैं । तभी वैदवती वहा आकर तीता कै 
'पिवीसन आदि के सम्बन्ध में राम की कह आज्ौचना करती है किनन्‍्त सीता 
फ राम के परुत्ति निष्ठायुक्त पाती हैं | तृतीय अक मैं राम और लक्ष्मण 
नैमिषारण्य मेँ आते हैं । नदी की तहरा के मध्य बहती हुईं कुन्दमाला 
गाँमती के तट पर भ्रमण करते हुए राम-लक्ष्मण के चरणीँ सै आ टकराती 
हैं । लक्ष्मण उस्ते उठाकर राम की' दैते हैं | राम उतप्त माला के ग॑ंधने की 
कल्ना की देखकर सीता द्वारा उतप्तक़े रचित होने की सम्भावना करते हैं । 
वै उधर ही चलना प्रारम्भ कर दैते हैँ जिधर से माला आयी थी । उधर 
ही वाल्मीकि का आश्रम है और वहा' तीता पृष्प चयन कै लिए आती 
हैं | वह राम की देखती हैं परन्तु जनापवाद के कारण तम्मुब नहीं आती 
हैं | इधर वाल्मीकि का पिष्य वादरायण शाम और लक्षमण कौ लेने कै 
लिए आता है | चतुर्थ अक में सीता की सखी त्तिलीत्तमा त्तीता का छूप 
धारण कर राम कै समक्ष आकर उनके मनौभावा' की जानने की यौजना 
बनाती है | विंदूषक इत बात की सुन नेता है | आश्रम की [्त्रिया यह 
निवैदन करती हैं कि आवमैध यज्ञ प्रारम्भ होने पर कौई न कीौर्ड मनष्य 
फल तौड़ने के लिए बावड़ी मेँ आयेगें तो हमलीग कैसे स्नान करेगें ॥ तब 
वाल्मीकि जी कहते हैं कि बावड़ी मेँ तुम लौगा की कोर्डद्ध भी मनुष्य नहीं 
देख तकेगेँ । तुम लोग निश्चिन्त रहे) | इतलिए सौता अपना अधिक समय 
बावड़ी मेँ व्यतीत करती हैं । राम जल के मध्य में उसका प्रुतिबिम्ब देखकर 


उन्हें सामने न पाकर मृप्छित ही जाते हैं | सीता अदृग्य रहती हुई पहले 


£! 


हल्त स्पर्श से तदनन्तर अपने उत्तरीय ते उन्हें चेतना मेँ लाती हैं | उत्ती प्तमय 
पिटूधघक आकर तितीत्तमा की यौजना की सपना देता है | राम स्वर कौ छला - 
हुआ मानकर ट:खझी होते हैं फकिन्त पिवातस नहीं हाँता | पंचम अँक मेँ 
पविटघषक स्ीता-विरह मैँ सन्तप्त राम के पास लव और कश कौ लाता है | राम 
उन बालका की गले लगाकर रो पड़ते हैं । वे बालका से समस्त क्तानन्‍्त'ब्नात 
करते हैं और उन्हीं प्तीता के गर्भ के समान आयु वाला देखकर अपना पुत्र मानने 
लगते हैं । घष्ठ अक- मैं लव-कश, शाम के समक्ष राम के जन्म में लेकर सीता 
'निरवासन तक की कथा मुनाते हैं | कण्व त्रषि लव और कुश की राम का पृत्र 
बताते हैं । दौनाँ बालका कौ गले लगाकर राम मृच्छित हो जाते हैं । इतने 

में वाल्मीकि के साथ तीता वहा आती हैं | वाल्मीकि तीता कै पुति किये 

गये तुच्छ व्यवहार के 'लिए राम की भरर्त्तना करते हैं | पृथ्वी देवी स्वय॑ प्रकट 
होकर तीता की पवित्रता का त्मथन करती हैं अन्तत: वाल्मीकि के आदेशानसार 
राम लव,कंग और सीता की ग्रहण करते हैं | तत्पशचात्‌ लव-कृश का राज्याभिषैक 


होता हैं | यह नाठक भी सुखान्त है । 


आश्चर्यचूड्रामणि - ॥ नवम् शती ई0॥ 


अमक्क. ब#परधक्।. हमारा. सकममपूर:. व्ाााातल.. यिएममा॥»,.. आसार. .काएकाकाध हक. +रडीाा०४ा५.. अरब. असयाइल:.. 


शक्तिभद्र कृत अदूभ्त रस प्रधान इस नाटक मैँ वाल्मीकि-रामायण 
के अरण्यकाण्ड तै युद्ध-काण्ड तक की प्रमुख कथा को नाठटकीय छप मेँ दशीया 
गया है । यह सात अँको का नाटक है | 


प्रथम अँक मेँ पर्णकटी मैं लक्ष्मण के पात्त शर्पणखा दिव्य रूप धारण 


'कवोमाक,. अमान, पाइमडआओ फॉफरपाका अक्रातया. चडाररेकेका. इकमाफरफ. साला. डड्मामणा+..फलमफाड, 


गरपणखा राम के पास पहुँचती है राम उत्ते पुन: लक्ष्मण के पास भैज देते हैं । 
लक्ष्मण के साथ उत्का द्वन्‍्द-युद्ध होता है और क्रीधावश लक्ष्मण उत्तकी नाक काट 
देते हैं | तृतीय अक मेँ खबर तथा दूषण की मृत्यु से ठुःवी रावण प्रतिशीध के कारण 


औपक्रमओी सुलशला इंकामााा सपालामा उांयालाश धाताम- पक्इराक्षा पामालदक वाह्दावल  सामका 


 आ। 
5 शऐँ 


माररँपि की मायासुग बनाकर भैजता है | राम के पात्त जुनिर्यां द्वारा प्रदत्त 
शक अँगठी तथा पम्ञीता के पात चड़ामणि है जिनके स्पर्श होते ही राध्षत्तोँ की 
माया त्माप्त ही जाती है | तीता के आयजह ते रास मुग को पढड़ने याते 
हैँ | राम का न्‍्वर सुनकर सीता तध्मण की वेज देती हैं | इतने मैं रावण 
माया ते रास का रूप और उत्तता सारधि नक्ष्मण का रूप धारण करके सीता 
के पात्त आते हैं तथा तीत्ता है कहते हैँ कि भरत काौ' गात्रु का भप है | त्तीता 
ताथ चलने का आगुड करती हैं | मायावी राम रध म॑गवाता है और सीता 
की ले जाता है । इधर परपपणया सीता का रूप धारण करके वास्तविक राम कौ 
उलजझ्ायै रखती है । परन्तु मुनियाँ द्वारा प्रदत्त अदभुत शक्ति-सम्पन्न अँग॒ठी 
के स्पर्श ते वह अपने वात््तविक स्वरुप मैं आ' जाती है | राम उससे सीता 
हरण की बात जानकर रावण को सुद्ध का संदेश भिजवातै हैं । राम की 
अँग॒ठी के प्रभाव ते मुग मारीच के जय मैँ आ जाता है | चतुर्थ अक मैं राम 

ते वह अपने वाह्तविक स्वक्प मेँ आ जाता है | जटायु त्ीता की रक्षा के 
लिए रावण ते युद्ध करता है | पंचम अँक मैं सीता ते तिरस्कृत रावण तीता 
की मारने की चैष्टा करता है | फ्लस्वरू्प सीता उत्ते शाप देना चाहती 

हैं तभी मन्दौदरी आकर रावण कौ ले जाती है । षष्ठ भँक मैं हनुमान 
तीता की अँगठी देते हैँ तथा राम की सग्रीव से मित्रता की सचना दैते हैं । 
तपज्तम अऔक मैं राम रावण का वध करते हैं | तीता कौ अनत्तया के वरदान 
से अलंकृत देखकर राम सीता की भरत्सना करते हैं । लक्ष्मण और हनुमान 
तीता की दण्ड्ठत करने के लिए कहते हैं । तत्पा्रचातू त्तीता अग्गि परीक्षा 
देती हैं । नारद त्तीता के चरित्र की शुद्धि तथा अनतया के वरदान के विषय 


में बताते हैं | राम त्ीता को स्वीकार कर अयौध्या लौटते हैं | 


£& 8 


अनरध॑राघवम्‌ - $दशम शी ई0॥ 


मरा रिक्त ज्ञात अँर्को का यह नाटक वाल्मीकि- रामायण पर 
आधारित हाँते हुए भी अपनी अलग मौलिकता रखता है | इसकी भाषा 
पकक्‍्लिष्ट शवँ पाणिडत्यपूर्ण हैं | 


प्रथम अक मेँ पविवामित्र यज्ञ की रक्षा कै लिए राम और लक्ष्मण की 


हा 
धहकककः भ्ाकाछः:. धकडनल. लाइाबाह' "परदे. गड्रयाकक,. न्‍कनाए..अजररनथ,. दाता&:9. 'फरकादाए, 


वफककाश: .अक्ारामफ-. सहरलकपमा:.वोडलपम..्रविकासका:. जेहेलकमना३..वहीभाउबड+.. वीडिकम:... साफ 


मिथिला नगरी मैँ आतै हैं | वहा रावण का म॑त्री शाष्किल रावण के लिए 
सीता कौ मागने आता है । राम किवामित्र की आज्ञो में धन॒षं की प्र॒त्य॑या 
'चढ़ाते हैं' | चतुय॑ अक मैं धनु्भग से कुद्ध परशुराम कौ राम वैष्णव धनुष तन्धान 
करक्ै ज्ान्त करते हैं | इसी समय जाम्बवान की यौजना कै अनुसार श्रमणा 
नामक पसतिक्काबरी कैकयी की दाती मन्थरा के शरीर मैं पुवैग करके शक पत्र 
लैकर मिथिला आती हैं, जिपमेँ भरत के लिए राज्य तथा राम कै लिए वनवात्त 
लिखा था | राम सीता तथा लक्ष्मण के ताथ वन चले जाते हैं | पंचम अँक मैं 
रावण भिल्ठू का वेष बनाकर राम की अनुपस्थिति में त्तीता का हरण करता है । 
राम जटायु वध तथा त्तीता हरण ते दठुःखी हौते हैं | तत्पश्चात्‌ वै अपने 
पुर्याजन की त्तिद्धि के लिए तुग्रीव हे मित्रता करके बालि का वध करते हैं । 
घूष्ठ अक में वानर तैना तमुद्र पार करती हैं | इतके पा्चातू राम और 

रावण की तैनाओ" में घोर युद्ध होता है । कुम्भकर्ण तथा इन्द्रणित्‌ की मृत्यु 

के प्चचात्‌ रावण स्वय॑ युद्ध कै लिए आता हैं और राम के हार्था उत्तकी मृत्यु 
हो जाती है । तप्तम अक मैं सीता की अग्नि परीक्षा के बाद राम उनकी 


गुहण करते हैं और अयीध्या लौट आते हैं | वहा उनका राज्या मिषैक होता है| 
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बालरामायणग्र्‌ 3दशम शर्ती ई0॥ 


0७००७ ४७००७ ००००७ थी 


यह राजीडर, दस अँको का वीर-रतस प्रधान नाटक है । इस नाटक 
में भवभूृति और मुरारि की स्पष्ट छाप दिखाई देती है | एत्तावना में 
कवि ने स्वयं की वाल्मीकि, भर्तुमैीणठ और भवभृति का अवतार कहा है । 
भाषा सरल होते हुए भी कही कही अत्यन्त फक्लिष्ट है । 


प्रथम अक में विवामित्र यज्ञ की रक्षा के लिए राम तथा लक्ष्मण 
कौ लैने अयोध्या जाते हैं | इधर रावण मिथिला जाने के लिए परशुराम ते 
परशु मंगवाता है । रावण भी अपने म॑त्री प्रहस्त के साथ तीता की पाने 
की इच्छा से त्वयंवर त्थत्न पर पहुँचता है | शतानन्द और जनक उस्ते स्वयँवर 
की शर्त बताते हैं किन्तु वह धनुष प्र॒त्य॑या चढ्राने में इन्कार कर देता है । 
द्वितीय अक मेँ सीता के दे के पश्चात्‌ रावण का काम उद्दीप्त हो जाता 
है । उधर परशुराम से परशु न मिलने के कारण अपमानित होने पर उत्तका 
कुध और अधिक तैज ही जाता हैं | तृतीय अँक मैं तीता की अप्राप्ति से 
खिन्‍न रावण की सभा मेँ उसके मनोंविनौदार्थ सीता स्वयँवर नाटक बैला 
जाता है | जितम शिव-धनष के टूट जाने के पत्रचात्‌ राम-त्तीता का विवाह 
दिखाया गया है | चतुर्थ अक मैं कृद्ध परशुराम राम की वैष्णव धनुष चढ़ाने 
के लिए देते हैं | परन्तु उत्ते लक्ष्मण ग्रहण कर लेते हैं और प्रतन्‍न हाँ'कर परशुराम 
उर्मिला का लक्ष्मण के साथ पाणिग्रहण कराने के लिए कहते हैँ | पंचम भँक मेँ 
सीत्ता--विरह से व्याकुल रावण अपने चिनौद के लिए छः ब्रुतुऑ' का वर्णन. 
करता है । रावण मायामय राक्षत द्वारा राम के पात सीता कौ देने के 
लिए संठेश भिजवाता है । रावण का म॑त्री प्रहस्त उत्तकेै लिए मायामयी 
तीता लाता है जितते वह बहुत प्रसन्‍न हाँता है । इतने मैं शुर्पणा वहा 


आकर अपने अपमान के पविघय में बताती है । रावण राम ते प्रतिशौध लेने का 
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मिप्रचय करता है | घब्ठ अँक मेँ यह ज्ञात हाता है कि राम का निवीतन 


गाया साकनाक धाम धकंगग, जराममा शुभाात फामयूथ, यह पाक, 


तक रावण के, आदेश ते दक्षरथ शव मन्धरा कै वैष में मायामय तथा शरपणया 

करते हैं ॥ इती अंक मैं सीता हरण की घटना भी प्र॒त्तुत है | तप्तम अक मैं 
राम की तुग्रीव है मित्रता होती है । विभीषण राम की ग़रण मैं जाता है । 
राम ज्ञागर पर लेतुबन्ध कराते हैं उसी समय रावण उन्हें भयभीत करने कै 

लिए मायामगयी सीता का कटा तिर तमद्र तट पर पफैंकता है । राम उत्तका. 

स्पर्श करते हैं तभी वह बील पड़ती है “ मै मायामयी तीता हूँ " | अष्टम अँक मेँ 


इन्द्रजित तथा कुम्भकर्ण की मृत्यु मे रावग बहुत तुःखी होता है और स्वर्यँ 
के लिए आता है | नवम अँक मैं राम और रावण का घोर युद्ध होता है । 


असिललाए- अंसमकामाः (मएपावार, नाथ, माइमाममता' नि ध्यपपवानम 'चामूेरल *पुलेदवाईी 


परीक्षा के प्चचात्‌ राम तीता के त्ाथ अयोध्या लौटते हैं और वहा उनका 
राज्याभिषेक हाँता है । इस नाटक मैं कवि ने राम विरोधी सभी घटनाओं 
में रावण॑ का हाथ॑े माना है । 


उल्लालराखवस्‌- #त्रयाँदश शी पूवीर्ध। 


िकारंकरए. पकाकामा.. यिऑमेदसना,. आाादाासता" पतभयााा..पहाभदाम.. पाशाक्कात..अामाहलए.. क्रयपदा'.परधाकरपनम।.इकयनू 


गुरजरदैशीय तौमेगवर कवि विरचित आठ कर्क के इस नाटक मैं 
राम के विवाह से लेकर राज्याभिषेक तक का वर्णन है । इतमैँ राधा की 
माया का उल्लेख है | इनकी भाषा कहाँ कहीं अत्यन्त दुरूह है | 


पुथम अंक मेँ राम स्वयँवर की शर्त की पूर्ण करके त्तीता ते घिवाह करते 


ऑडरम्याक. सकफ्या-..पशाममाइता.. पाए. पइुकामा+..चुडामायाका..पीजावकश,.. डदाअआ००७.. वाइदमकाक, 


देने की इच्छा व्यक्त करतै हैं | तृतीय अँक मेँ कैकयी मनन्‍्धरा के द्वारा प्रैरित 


डकदाए' सकाम्पा सॉवफम. चह्ामादा. शहामाता,.. सुकमा. जकामाकक.सरभाबा'. थामा. न्याकाकए, 


होकर दशरथ में राम के वनवास के लिए तथा भरत की राजगदूदी देने के लिए 
याचना करती हैं । चतुर्थ अँक में राम के वन गमन के उपरान्त दशरथ की 


डक 2 फलापः प्ासानद्+ सकरधाराा साापयाकछ+ दसलपात अभधमध्ण+ ऑमफरक: पकाशपक 


मृत्यु ही जाती है । भरत राम की पादुकाएँ लेकर वापत बॉटते हैं और शासन 
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करते हैं । धरत राम द्वारा शापउन्त विशाध का वध दरते हैं | पंचम अँक मेँ 
राम को अगत्त्य अ्ृषि से टिव्यात्त्र की ग्राप्ति हीती है | शर्पगबा व्त्तान्त के 
प्रशचातू सीता-हरण तथा जटायु वध का वर्णन है | ष८्ठ अँक मैं रास ढारा 
बालि का वध होता है | विभीषण राम की शरण मैं आता है | अँगद राम 
का टूत बनकर रावण कै पात्त युद्ध का पंदेश ले जाता है । सप्तम अँक हैँ 

लंका की घविजय के पत्रचात सीता की अग्नि परीक्षा होती है तथा राम सबके 
साथ अयोध्या नॉटतै हैं | ऋटम अँछ में राम, लक्ष्मण, सीता, विभीषण आदि 
पृष्षक “विमान से अधौध्या की और एस्थान करते हैं | उनके अयोध्या पहुँचने 
मै पूर्व ही त्रवणातुर का दूत कार्पटिक त्राष्ठु का वैध बनाकर भरत कौ' बताता 
हैं कि शाम और लक्ष्मण मारे गये तथा सीता सती हो गईं । अब रावण 
अयोध्या पर आक्रमण करने आ रहा है । भरत अपनी सेना सहित सुद्ध के लिए 
तैयार ही जातै हैं । इसी बीच पृष्पषक विमान आ जानै सै उत्तमँ राम ,आदि 
की देखकर तभी पुसनन हो जाते हैं और तत्पश्चात्‌ रास का राज्याभिषैक 


होता है | 


पुसन्‍नरायवस्‌ इनत्रयौदश इती पृवीर्ध ॥ 


सलतका- कसा चुकामकाम, वारदात '्रराकाूस पृकाससादर शाकाब०-.. एम पंक्रामपका.. पडा 


जयद्वेव कृत त्तात अँका का यह नाटक रामकथा पर आधारित है । 
जतमें वाल्मीकीय रामायण के त्ीता च्वय॑वर है लैकर राम-रावण युद्ध के पश्चात 
राम के अयोध्या लौटने तक के वृत्त की चित्रित किया गया है | मुख्यत्त: 
वाल्मीकि-रामायण पर आधारित हीते हुए भी कवि ने हतमें अनेक अनूठी 
कल्पनाएँ की हैं । इतकी भाषा. सरल तथा हृदयस्पशी है । 


पुथम अँक मेँ तीता-स्वयँवर मैँ बाणातुर और रावण आते हैं । दौनां 


कमान. आइना. जननामात।. समाकना।. बराक. अिकाक. ममाम.. पुंडमयेक. स्‍िकिमिकक 


माकाबाह कमलकाक' वाहक. प्रधम्णाद। पडकामान,. पयामक,.आकरामाण.. शिकममामा,..धवाकाफ'. डमारक 


की रक्षा के लिए राम तथा लक्ष्मण को अपने साथ ले जाते हैं । राम ताड़का 
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तथा सुबाहु का वध करते हैं । मिविलापुरी की वाटिका मैं ट्वाह तज्ै पूर्ठ 
ही राम-तीता के परवानुराग का वर्णन है | तृतीय अंक में विष्वासित्र धनष 
मंगवाते हैं | परशुराम जिक- धनुष के आराॉपण की शर्त हटा देने का संदेश 
गेजते हैं | रास सबके समक्ष धनुष भंग करते हैं । चतुर्थ अँक में धनर्भग के बाद 
कुद्द परशुराम का मिथिला मैं आकर राम एवं लक्ष्मण कै साथ वाग्युद्ध हीता 

है । वै शाम की वैष्णव धनुष चढ़ाने के लिए देते हैं। राम वैष्णद धनुष चढ़ाकर 
उनका तैज-भैँग करते हैं । परशुराम उन्हें पुराणपुरूुष सानकर चले जातै हैं । 
पंचम अंक में जयदेव गँगा, तरयू, यमुना, गौदावरी, तुंगभद्रा आदि नदियाँ और 
तागरे का मानवीकरण्‌ करके उनके मु्य सै अपने अपने तट पर घटित राम कै 
वनगमन ते लैकर वानरा* द्वारा सीतान्‍्वैषण॑ तक की घटनाओ का वर्णन करातै 


' हैं | षृष्ठ अंक मैं राम इन्द्रजाल के द्वारा रावण और सीता के पारस्परिक 


अशककक अराकम. सदंापाएा सवानापाका, चलिमकाकन..अधाक्रकक'.चुनताबनए.. सुखमतव2,.. सरकान्‍वाक, 


मुद्ध कै लिए आते हैं । इन दौनेा' की मृत्यु से खिन्‍न रावण स्वर्य॑ युद्ध के लिए 
आता है | शाम उत्तका वध करते हैं | तदठनन्तर राम, लक्ष्मण तथा सीता के 
साथ अयोध्या लौटते हैं | 


मैथिली कल्याणम्‌ - ३ त्र॑याौदश ग़ती ई0॥ 


फॉसिलनए आउडप्डर. इसन्‍मा अधिकार. पमकदा.- उ्रजालात. शक! "किफामो+ अा्ामादा रउकानए, करााााल अरशााए- शंका क्ामकााा+ स्कीयबानडं। 


हस्तिमल रचित मैधिलरी- कल्याणम्‌ पाप अंक का नाठक है | इ्तकी 
कथा वाल्मीकीय रामायण ते भिन्‍न है | इततमें राम तीता के पूवीनुराग का 
वर्णन किया गया है | 


पुथम अक मैं राम विवाह के लिए 'मिथित्रा आतै हैं । रास और 
पीता एक टूसऐे के प्रुत्ति कैवल श्रवणमात्र से ही आकर्षित है । तीता अपनी सखी 
'विनीता के साथ कामदेव भवन मेँ आकर झला झलती हैं | वहीँ टोौनौ' का परस्फ 


मिलने होता है । राम तीता की टेखकर उनके ल्रावण्य पर मुग्ध ही जाते है । 
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द्वितीय अँक में राम तीता कै लिए व्याहुल है | उनका मित्र विटषक उन्हें 
जाती हैं | तथा दोनाँ शक ठूपरें ली मन: स्थिति से अवगत हौतै हैं | राम 
उन्हें आश्वान्तन देते हैं ॥ तृतीय अँक मेँ त्रीता की घंठ नामत सखी राम कै पात 
सीता की वियागावस्था का क्रारुण्य पूर्ण वैन कर राम कौ चन्द्रकान्ताधारागुह 
मैं आने के लिए कहती है | राम सक्ैतित स्थान पर पहुँच कर सीता के सम्मय _ 
अपनी भावनाओ को च्यक्त करते हैं | चतुर्थ अँक में 'विदषक तथा तीता की 


सखी विनीता की जहायता मै राम एवँ जीता का ए्रमदवन मैं मिलन होता 
है । पंचम अँक में शाम चापारीपण कर पज्ञीता ते चिवाह करते हैं | 


समाब0 आयाम पुलानाव' पुललागक दाल शाक्रपक' श्रकभा: पाला सलामी: 


टरतागद- फ्रयौट्श शती ई0॥ 


सा भमननी खम्जयम सामाओण सामातात चांमाक) | सममाल 


कुछ चिद्वानाँ के अनुसार यह एक छाया नाठक है । विभिन्‍न सन्दर्भ 
गन्याँ' में इसका विशज्विष्ट उल्लेद नहीँ मित्रता हैं | तुंभदूट द्वारा राचित इस 
नाठक मैं भी परिनिष्ठिठत रामकथा से अपनी रूचि के अनुसार नाटककार नै 
भनैक पु्त॑ग जौड़े हैं । 

इस नाठक मैँ रास अँगद का दूत बनाकर रावण के पास सीता कौ 
वापस करने का संदेश लेकर गैजते हैं । रावण मायामयी सीता कौ मँगवाता 
है । जी रावण के प्रति अनुराग प्रकट करती है और अंगद की वापत् प्रस्थान 
करने के लिए कहती है । उधर राम का अनिष्ट तुनकर सीता प्राण देने के लिए 
उच्चत ही जाती हैं | रावण सीता की रक्षा का आठहेगश देता है | नेपथ्य ते 
रावण की मैना के विनाश तथा रावण वध की सूचना मिलती है । 


हनुमननाटकम्‌ उचतुर्तला शत्ती इ0॥ 


सका आकोके क्र /दक्रभाा कमा जहकमाता वाथामम, ऋंदाा: शाम सआाकमक चमाा 


यह दठदामौदर मिपन्न द्वारा रचित चौठह अंक का नाठक है । इसमेँ 
स्थान स्थान पर प्राचीन कवियाँ के इलौक प्राप्त होते हैं । इत याठक पर 
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मुरारि, राज्तेखर स्व ज्यदेव का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है । 

पुथम अक मेँ अधोध्यापति दशरथ के घर पृथ्वी के धार- स्वरूप 
राधा के विनाश के लिए भगवान नारायण स्वय॑ अवतार लेते हैं | भगवान 
नारायण अपने मूत्र के चार विग्रह करके राम, लक्ष्मण, भरत, गन्रुध्न कै रुप में 
उत्पन्न होते हैं । महर्षि विष्वामित्र राष्षत्ता मै यज्ञ की रक्षा के लिए महाराज 
दारथ से राम और लक्ष्मण को अपने साथ ले आते हैं | यज्ञ की निर्विध्न 
त्तमागयत के लिए राम ताडुका तथा सुबाहु का वध करते हैं | तत्पश्चात्‌ 
मिथित्रा में हाने वाले धनुध यज्ञ का समाचार तुन-कर महर्षि फक्िवामित्र 
इन्हेँ स्वयम्वेर -दिखलाने के लिए जनकपुरी ले जातै हैं | वहा रावण॑ का पुरौहित 
बिना धनुष तौड़े ही रावण के ताथ सीता कै विवाह का पुल्ताव रखता हैं 
पजिसे राजा जनक अस्वीकार कर देते हैं | विश्वामित्र की आज्ञा ते तभी 
उपस्थित राजाओँ कै समक्ष राम धनुष तोड़तै हैं | धनुष के टूटने का शब्द 
सुनकर परशुराम आतै हैं और राम के साथ उनका वातीलाप हौता है । 
अन्त मेँ अपना वैष्णव धनृध और शिवप्रुदत्त परशु श्री राम कौ दैकर चले जाते 
है । तत्पाचात्‌ राम और तीता का विवाह हौता है और सबी अयोध्या 
चापत चले जाते हैं । द्वितीय अऔक मैं विवाह के पश्चात्‌ राम और सीता की 
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अनुसार राम को वनवात्त तथा भरत कौ राजगदूदी मिलती है ॥ राम, लक्ष्मण 
तथा सीता के साथ वन चले जाते हैं । पुत्र-वियाग में राजा ह्यरथ प्राण 
त्याग देते हैँ | भरत नन्दिय्वाम मैँ रहकर राम के प्रुत्यावर्तन की आशा ते 
राज्य की देखभाल करते हैं | राम पंचवटी मैं कुटी' बनाकर रहने लगते हैं । 
इसी बीच शक दिन रावण के आदेश के अनुसार मारोच कनकमुग्र क्वा वैध बनाकर 
आश्रम के समीप आता है | तीता उत्तके रूप पर मुग्ध हीकर श्रीराम पे उसे 
मारकर लाने की प्रार्थना करती हैं । ततीता लक्ष्मण की भी उन्हे साथ भेज 


देती है | लक्ष्मण उत्त हटी के चारों और शक रेखा बीच ठर चते जाते हैं | 
चतुर्थ अंक में राम और लक्ष्मण के जाने के पचात्‌ रावण ग्मिश्ुक का वैध बनाकर 
'कुही के पास आता है और सीता तै मिक्षला ढी णाचना हरता है | त्तीता 
पिल्ला देने के लिए ज्यों ही रेखा से छाहर निकलती हैं रावण बलपूर्वक उन्हें 
पकड़कर विमान मेँ बैठाकर लैँका की और पुस्थान करता है | जटाय तीता 

की रक्षा करने का प्रयत्न करता हैं और रावण के ज्ञाथ यद्ध करते हए घायल 
हो जाता हैँ । पंचम अँक मैं राम लक्ष्मण तीता की खीजते हुए पिष्किन्धा 
पर्वत के प्राज्ञ पहुँचते हैं | वहा" हनुमान से उनकी बैंट हौती है । हनुमान राम 
तथा लक्ष्मण कौ संग्रीव और बालि के बैर की बात बतातै हैं | तदनन्तर 
राम बालि का वध करते हैं तथा तग्रीव की किष्किन्धा का राज्य प्रदान 
करते हैं | षष्ठ अँक मैं वानरा द्वारा तीतान्वैषण, हनुमान का समुद्र॒ल॑धन, 
अश्नौक-वाटिका मैं सीता से मैट, सीता कौ राम की अभिज्ञान छप मेँ अंग॒ठी 
देना, लंका दहन तथा सीता है अभिज्ञान रूप मैं चूड़ामणि लैकर राम के पात्र 
वापत्त लौटने तक की घटनाओ का वर्णन है | सप्तम अँक मैं विभीषण का 
रास की शरण मैं आना और राम का समुद्र को पार करके लंका पहुँचना वर्णित 
है । अष्टम अँक में राम अँगद की दूत बनाकर रावण के पास मैजते हैं । 


अंगट और रावण में वाद-विवाद होता है । भँगटठ रावण कौ यद्दध की चनाँती 
ठेकर वापत्त चला जाता है | नवम भअँक में मन्दीटरी हारा त्ीता की लॉौटाने 
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रावण माया एफ्व द्वारा कभी राम का त्िर काटकर जानकी की पदिखलाता 
है, कभी अपना ततिर राम के हाथ में रखकर जानकी के समक्ष रखता है । 

तरमा नामक राष्षती के भैठ खौलने पर रावण अपना मनौरध विफल जान कर 
लौट जाता है | श्कादश अक मैं राम और कुम्भकर्ण का युद्ध तथा कुम्भकर्ण की 
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होता है | अन्त में मेघनाद का वध करते हैं | व्रयोदश अंक नें नचनाद का दध 
सुनकर छुद्ध रावण युद्ध भ्रमि मैं पहुंचता है और एक घातिनी शक्ति द्वारा लक्ष्मण 
को माच्छित ढर देता है । हनुमान द्वारा ताई ऑबधि मै लक्ष्मण चेतना प्राप्त 
करते हैं | चतुर्दश अँक में रास शावण का युद्ध हीता है | इन्द्र अपना रथ और 
'दिव्यास्त्र राम के पात्त गेजे हैं । भयेकर युद्ध के पश्चातू रावण की मृत्यु ही 
जाती है | इसके दाह अँगद पितृवध मे उत्तेजित राम तथा' अन्य वीरों की 
ललकारते हुए पुद्ध के लिए उद्चत हो जाता है | तभी आकाशवाणी होती है - 
"इस बैर का बदला तुम कृष्ण अवतार में लौोगे " । उैगद जान्त ही जाता है | 
तभी पुसन्‍न हाँते हैं | सीता की आग्नि परीक्षा के प्रचात्‌ विभीयण लंका का 
अधिपत्ति बनता हैं | अयोध्या लौटने पर वत्तिष्ठ राम का राज्या भिषेक करते 


हैँ । 


आनन्दराघवकम - ॥तत्रहवी ज़त्तीए। 
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राजचूड्रामणि द्वारा रचित आनन्दराघवम्‌ पाँच अंक का नाठक है | 
यह रामायण पर आधारित होते हुए भी अपनी विलक्षणता रखता है | इसकी 
भाषा तरल तथा भावपूर्ण है । 


पुथम अँक मैं विष्वामित्र राम को अहल्या उद्बघार के लिए मिथिला 
के उद्यान मेँ ले जाते हैं | चहाँ शतानन्द विवामित्र के अभिवादन के लिए त्तीता 
की भेजते हैं । राम तथा सीता दर्शनमात्र ते परत्पर-अनुरक्त हो जातै हैं । 


यौग पतिद्या नामक तापसी राज और सीता का मिलन कराती है | द्वितीय 


है या कि अं 


के लिए कहते हैँ | तभी रावण का मत्री तारण त्तीता की रावण के लिए 
मागता है किन्तु प्रण का बहिष्कार करके वह त्तीता कौ बलपूर्वक ले जाने की 
धमकी देकर चला जाता है ॥ 'विवामित्र की आज्ञा तै राम धनुष सन्‍्धान 
करते हैँ । तत्पा्चात्‌ राम त्ीता के विवाह की तैयारिया होती है । 
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ततीय अक में सारण राम के विनामभ हेत गदवैदी नामक दढत की छग्मय. हेरम्द 
बाणालर तथा लवणासर तर की कृषित करने के लिए भैजता हूँ । इन वीर के 
मिचधिला पहुँचने पर युद्ध होता है और राम तथा लक्ष्मण इनका संहार करते हैं । 
अपने पष्ष का विनाश देख कर सारण मृच्छित ही जाता है तभी नारद मनि आक 
उल्े परशुराम की उकताने के लिए कहते हैं | तारण गदुवैदी की मंहैन्द्र पर्वत पर 
परशुराम जी के पाठ बैजता है | चतुर्थ अक मैं कृपित परशुराम का प्रवैश हौता 
है । दे राम की वैष्णव धनुष देते हैं | राम धनुष की पुत्य॑ंया चढ़ाकर उनका 
कीप गञान्त करते दशरथ इस विजय की देखकर राम की राज्य दैने की इच्छ 
पुकट करते हैं | तभी अगस्त्य अषि के शिष्य आते हैं और दशरथ ते उनके बारह 
चवषीय थघज्ञ की रक्षा कै लिए राम कौ ताथ ले जाने की इच्छा प्रकट करते 

दशरथ शाम तथा लक्ष्मण की श्रेजने में अनिच्छा' प्रुकुट करते हैँ किन्तु विष््वा मित्र 
कैकयी के वर का स्मरण कराकर उन्हें मैजने के लिए 'विवश कर देते हैँ | 
तत्पश्नचात् राम सीता तथा लक्ष्मण को लेकर वन चले जाते हैं | पंचम अक मेँ 

भरत नानिहाल वे वायत आतै हैं | सुमन्‍्त्र भरत की राम कै गरपगबा-विल्यण 

तक की सभी घटनाएँ बताते हैं तथा उनकी पाठकाएँ भी देते हैं | इतने मैँ 
हनमान लक्ष्मण के लिए औषधि लेने आते हैं | वह भी भरत कौ सीता+-हरण 

मे लेकर रावण के साथ यद्ध की तभी घटनाएँ बतातै हैं | छइती बीच प्म्पातति 
आकर रांवण-वध, सीता की अग्नि परीक्षा और रास के आगमन की सचना 


ठेता है | तत्पाचात्‌ राम का राज्याभिषेक होता हं | 


अद्भुत- दर्पगम्‌ सप्तदश शत्ती ई08 

गहादेव कृत दस अँकाँ का यह नाटक अद्भुत घटनाओ तै युक्त है । 
नाटक की भाषा क्लिंष्ट है | 

प्रथम जैक मेँ राम तैना सहित त्रिकुट पर्वत पर जाते हैं । वे अंगद 


की तत बनाकर रावण के पात्त भैजते हैं | इतने में विभीषण का अमात्य अनल 
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सजा 


यह संदेश देता है कि शत्रु मायावी यद्ठ करने की यौजना दना रहै हैं | शम्बर 
नामक रशाक्षत दधघियृव वानर का रूप धारण करठे उप्तते कथन की पृष्टिट करता 
है | द्वितीय अक में स्व यद्ध करने का सतेश देलर दधिमब को राग के पास 
गैजता है | मायावी दधिबब घबरा जाता है और सग्रीव का हाथ॑ जाम्बवान 
की देकर ल्वर्य॑ अद्यय ही जाता है | तभी राम, लक्ष्मण के समक्ष तग्रीव का कटा 
हुआ त्तिर गिरता है| दधिमय छपी राक्षत आकर उत्ते अँगद का द्वार्य दतेलाता 
है परन्तु नेपथ्य ते अँगद के आने की सचना सुनकर वह ततिरीहित ही जाता है | 
तृतीय अँक में तुग्रीव के वध ते टुःबी राम तथा लक्ष्मण पर्दत के 'शिबर पर पहुँच 
हैं । नैपथ्य ते पता चलता है कि अगद दधियुबव कौ मार रहा है इतने मैं सुग्रीच 
आता है तब पुतन्न होते हैं रास उत्तकी हृदय ते लगाते हैं | चतुर्थ अक मैं पुहस्त 
नामक राध्षत अँगदस्पधारी शम्बर कौ वास्तविक अंगद तमझकर मारता है किन्तु 
पारस्पारिक सकता ते एक दसरे कोौ' पहचान लेते हैं । जाम्बवान्‌ शम्बर कौ 
किष्किन्धा की गुफा मैं बन्द करने के लिए ले जाता है | पंचम अँक में माल्यवान्‌ 
और मय रा्षत्त की वातर्ती ते ज्ञात होता है कि सुग़ीव ते युद्ध करते समय रावण 
के मुकुट की अदभुत दर्पण मणि गिर गयी थी जिसे सम्पाति ने विभीषण कौ 
तथा विभीषण ने राम की दे दी | शूपणवा रास का मायावी पतिर बनवाकर 
सीता के समक्ष फैंकतीहै, जिसे देखकर सीता गच्छित ही जाती हैँ । त्रिजटा 
उन्हें आशइवासन देती है । षष्ठ अक मेँ रावण का मंत्री महौदर रावण जे 
मायामयी सीता बनवाकर लॉटानै के लिए कहता है किन्तु रावण इस बात 
में इन्कार कर देता है तदनन्तर वे दीना तीता की अपने वश में करने का उपाय 
तोचते हैं । अदर्भूतदर्पीगमणि द्वारा राम और लक्ष्मण एह तमल्त दृश्य देखते है 
तप्तम अक मेँ रावण॑ राम का रूप धारण कर तीता के पात्त आता है परन्तु त्रिजटा[ 


देखकर छुप जाता है | ज्रिजटा सीता कौ मायानाटिका के अन्तर्गत युद्ध दिवाती 
हैं जिसमें लक्ष्मण रावण की कट आलौचना करते हैं जिसे सुनकर रावण कृपित हौक 
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यद्दव के लिए उद्चत ही जाता है| जष्टम अक में राम अपने पराभत कौ सुनकर 


जैसे ही युद्ध कै लिए तैयार होते है वैते ही कृम्भकर्ण तथा इहन्द्रजित्‌ ले वध की 
संचना मिलती है | तत्पाचातू रावण युद्ध के लिए जाता है | नवम तक मैं 


ग़णया तथा गप राफ्षत सीता के अनिष्ट का विचार करते है किन्तु सफल 
नहीं हा पाते । नैपध्य ते अग्निपरीक्षा की सूचना गिलती है । तभी पुष्पक् 
'िमान ते अयोध्या लॉट जातै हैं । 

सीताराघवम्‌ ३अध्टदश गती ड05 


का_#८. एअका।क (का इमाम एताआपा, मुककएक- धरधातरमा» ोमीण0 व्रफफत» शोडलाक 


सात अँकी का यह नाटक कवि रामधाणिवाद द्वारा ट्रावनकौर करे 
महाराज मात्ंडवर्सा के आमन्त्रण पर आये हुए विद्वान ब्राहममर्णोँ के समक्ष अभिनीत 
करने के लिए “लिखा गया था | रामायण पर आधारित होतै हुए भी कवि ने 
अपनी कल्पना का सवैध्ट परयौग किया है । इतकी भाषा कहाँ कहाँ अत्यन्त 
क्लिष्ट है | 


आर 
परथेम अक में विश्वामित्र रामइलक्षमण की यज्ञ की रक्षा के लिए ले 


-सीदयालय पाना एडकाआप॥ा व[ामयका. अाबापन..आडाकात+ पक्का. ककाकरक, 


पहला. सचनमादा परम. डमवाम- अरपकार 


क घिनाश की यौजना वनाता है | वह मारीच की भँगठी के पुभाव ते त्वर्य॑ 
तो द्ारथ तथा करम्बकू को समन्त्र बनाकर मिथित्रा जनक की ज्भा में पहचता 
है तथा राम की धनष सन्‍्धान ते रोकता है । दिशा मित्र उन्हें पहचान लेते 
हैं । इतने मैँ श्रतानन्द के साथ दशरथ तपारिवार आतै हैं | राम द्वारा धनुर्भग 
देखकर मायावस तथा करम्बक परशराम के पात जाते हैँ | ततीय अक मैं जनक 
तथा कशध्वज की कन्‍्याया" का विवाह दशरथ के पत्रो' ते सम्पन्न होता है । 
राम कुद्ध परशुराम को शान्त करते हैं । मिथिला में ही राज्यानिधैक की 


तैयारिया' होती है | चतुर्थ अक में राधष्षतोँ की ही यौजना तै राम की वनवात्त 


सकाउतपः सामपाक ऑीम्कायर पत्लारओ: पुलिस पपाभाा। पफानमम. फआकान: 'सुजदाबत, 
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मिलता है | दन मैं राम द्वारा विराध वध बद्षन्ण द्वारा शूपणणा विरूपण का 
वर्णन है । पंचम अक मेँ सीता-हरण ते लेकर वालि-वर्ध की घटनाएं हैं | मायावतु 


इइकामद जारनोक (साकामां॑ (यममाक जमाना. राम्प>.. आधा इ्ममना 


नामक राष्षत इन्ट्र कै चारण का छूप धारण करके राम आदि की निराश करने 
के लिए ज्ञीता और हनमान के वध की सचना देता है किन्‍त तभी दधिमस है 
आ जाने मे मायावतु का छल प्रकट हा जाता हैं| षष्ठ अँक मे राम रुवँ रावण 


की मैनाओं हूँ यु होता है | सप्तम अक मेँ राम रावण का ठध करते हैं | ह्च्न्द्र 


के बल से तज्ञत्वी वानर जीवित ही' जाते हैं | राम अधीध्या लौटते हैं और वहा' 
उनका राज्याभिषेक होता है । 


एपुश्नन्नराघवम्‌ ॥विश शती ई0॥ 


जुकरलाक. प्रा. पएकााआाका.. ारयाधयात.लादाधबक-.. जंसरमवतह.. आवक. सादामसक श्ाफात (मुज्आाधदार 


ठयालुविशवश्वर कृत यह पाँच अंक का नाटक है | रामायण पर 
आधारित होते हुए भी कवि की इस नाठक मैं अपनी अनेक मौलिक उद्भावनाएँ 


हैं. । इसकी भाषा सरल एवँ सुबीध है । 
पुथम अँक में हनुमान के जन्म तथा सुग्रीव के त्ञाथ रास की मैत्री का 
वर्णन है । द्वितीय अंक मैँ राम बालि का ठध करके तुग्रीव कौ क़िडिकिन्धा का 


समा आधामा ताकाकाा० (किम अम्मा. धवामाक, 


राजा एझुवँ अँग॒ट की युवराज बनाते हैं | सग्रीव राय कौ तज्ञीता के आभषण देता 
है । हनमान अभिज्ञान छप में राम की अंगठी लेकर लंका को प्रस्धान करते हैं । 
ततीय अंक मेँ हनमान का सीता के पात्त पहुचना, उन्हें राम दी &गशठी दैना 


इक. धाम. करता. डोमसकर:.. सालारथा७.सीपभाकाका-.पर्ामाय, 


अज्ीक वाटहिका नष्ट करना, अक्षय- वध, लंका दहन शव सीता का चड़ामणि लेकर 
राम के पास आना वर्णित है | चतुर्थ अक मेँ राम के तततैन्य समुद्र पार करने कै 


सुक्गका' अलमााक ुमामांक'. भ्रम ककाओं सकने 


पश्चात्‌ विश्वीकणा राम की शरण मैं आता है | अँगद राम का दूत उनकर रावण 
ते तीता की लौटाने के लिए कहता है | तदनन्तर युद्ध प्रारम्भ हौता है जित्मेँ 
मैघनाद तथा कृम्भकर्ण की मृत्यु होती है | पंचम अक मेँ रावण अपने पुत्र 


'हाक्रदका सयमममा+ साएमजर:. कोडफाथक अपता#ा५ पक्रमान्द, उसबाथपा खंग्रबलक, 


अहिरावण कौ पाताल से राम एव लक्ष्मण के विनाश हेतु बुलाता है | अहिरावण 
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वहा 


'विधीयण का लय धारण करके राम एवँ लक्ष्मम क्षी पाताल मेँ ले जाता है वह 
उनके बलि देने की तैयारिया' करता है । छतने मेँ हनुमान वहा पहुँचकर अहिरावण 
का चध करते हैं तथा दीना भाईयों की म्रक्‍त करते हैं | राम और रावण का 

युद्ध होता है | विभीषण राम मै रावण के नाभिकृुण्ड पर बाण चलाने को कहते 

हैं । नाभिकुण्ड पर बाण लगते ही रावण की मृत्यु हो जाती है | त्ीता की 
अग्नि-परीक्षा के उपरान्त शाग अयोध्या लॉटतै हैं | वहाँ उनका राज्या निमेक 
हौता है | ढ 


इसके अतिरिक्‍त रामकथा विधवक कतिपय अन्य नाटक भी लिखे गए 
हैं | कुछ ता अप्रका जशित हैं और कुछ का कैकल उल्लेख काव्यजशात्त्र के गन्धों 
मेँ भिलता है | 


राम सम्बन्धी नाटक के छत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि राम-कथा का सत्रबद्ध करने वाले आदि कवि वाल्मीकि के समय मै लैकर 
बीतसवी शती तक अनैक राम विषयक नाटक लिखे जा चुके हैं | सभी नाठका 
का आधार वाल्मीकि द्वारा वर्णित रामकथा ही रही है । किती थी काल 
या सुग में राम-कथा का महत्त्व कम नहीं हुआ है बल्कि उत्तका उत्तरीतर 
विकास ही होता गया है| क्वितती ने कथा की पांच छः अँका में, 'किती ने 
साह अर में, किसी ने दस अको में तथा कित्ती ने चौदह अँका में पिबान्धित 
किया है । 

। 'निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि वाल्मीकि- रामायग की 
रामकथा मेँ से जो घटनाएँ नाटकीय, मार्मिक, हृदयत्पशी और अभिनेय है, . 
तैस्कृत नाटककार ने अपने अपने नाटका के लिए उन्हीं प्रुतगो" की मल आधार 
बनाया और उन नाटकीय और मार्मिक टूवर्याँ को देश, काल और परिस्थिति 
के अनुसार विकसित करने का प्रयास किया है । तैस्‍्कुत के रामकथाश्रयी नाटका 
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की कथा का विलेबण करने ते ज्ञात होता हे कि अनेक नाटककारा ने राम कथा 
से सम्बान्धित तिशवामित्र यज्ञ, धनुष प्रत॑ग, परशुराम प्र॒तग, राम-वनवास, तीता हरण, 
राम-रावण सुद्र, आगिन परीक्षा, राम राज्यामिधैक, तीता निष्कासन, आवमैध 
यज्ञ, लव चन्द्रकेतु युद्ध एवँ राम और तीता के मिलन आदि घटनाओ की ही 
परिवर्तन के त्ञाथ चित्रित किया है | सभी नाठकाँ मेँ नाठककाराोँ ने रत्त की 
दृष्टिट से ही प्रधान अन्तर किये हैं | कुछ नाटक श्रृंगारिक स॑रचना विधान पर 
आधारित है तथा अधिकाश अद्भुत रत सम्पन्भ है जिनमें माया-प्रपैध आदि की 
कल्पनाएँ हैं, एते पृ्॒त॑गाँ की अवतारणा की गईं है जी अदभृत रत की निष्पात्ति 
मैं सहायक हैं। आश्चर्ययूड्रामणि, अदूभुतदर्पपमु, हनुमन्‍्नाटकमु, दूतागद आदि 
नाठका मेँ यद्यपि अँगी रत्त अन्य ही हैं किन्तु अदभुत रत्त इन ज़भी नाटका पर 
हावी दियाईं दैता है । ह 


नाटककाराो ने अपने अपने नाटक मेँ वाल्मीकीय रामायण की 
रामकथा के विपरीत अपनी रूचि तथा कल्पना के अनुत्तार कथानर्का मैं यत्र 
तत्र अनेक परिवर्तन किये हैं | महावीर्वरितमु, अनर्धराघंवम्‌, बालरामायण, 
हनुमननाटकम्‌, आनन्दराघवमस्, तीताराघवग इन सभी नाठका का प्रारम्भ 
पविवामित्र के द्वारा यज्ञ की निर्विध्नि समाप्ति के लिए राम तथा लक्ष्मण को 
अपने साथ आश्रम ले जाने से होता है | महावीरचरितम्‌ के अतिरिक्‍त अन्य 
तभी नाठका में वाल्मीकीय रामायण के समान ही किवामित्र राम तथा 
लक्ष्मम कौ मियित्रा ले जाते हैं | वहा घनुभैग के पश्चात्‌ राम और त्ीता का 
विवाह हीता है किन्तु महावीरचरितम्‌ मैं सीता तथा उर्मिला अपने चाचा 
कुशध्वज कै साथ विश्वामित्र आश्रम में आती हैं | आज्ञम मैं ही राम द्वारा 
धनुर्भग करने पर राम और तीता का विवाह होता है । 


पुत्तन्नराघवम, मैथिलीकल्याणम्‌ तथा आनन्दराघंवम्‌ नाटक मेँ 
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राम और त्ञीता के विवाह ज्ै पूर्व अनुराग का वर्णन है | जौ कि ठाल्मीकीय 
रामायण मे डिल्कल विपरीत हैं । आनन्दराघवम्‌ मेँ शतानन्द दिशवा मित्र 

के अभिवादन के जिए तीता को भैजते हैं | वहीं पर राम और सीता परत्पर 
दर्शनमात्र से ही अनुरक्त हो जाते हैं | यौगविदा नामक तापती उन दौनां' 

के 'मिलन मेँ सहायता करती हैं | मैधिलीकल्याणम्म नाटक ढा आरमस्थभ ता 
राम और तीता के पूर्ठ अनुराग से ही प्रारम्भ हौता है और अन्त मेँ धनुर्भग 
के पश्चातू राम और त्ीता का विवाह हीौता है । 


वाल्मीकीय रामायण मेँ जिव-धनुष के टूटने का शब्द सुनकर 
परशुराम स्वर्य आते हैं तथा राम कौ वैष्णव धनुष सनन्‍्धान के लिए देते हैं । 
महावीरचरितय््‌ तथा आनन्दराघवम्‌ नाटर्कां मैं राक्षत जन राम के अभ्युदय 
ते चिन्तित होकर परशुराम की उकत्ातै हैं तब परशुराम शिव- धनुष के टटने 
पर मिचितरा जाते हैं किन्तु जयदेव कृत प्रतन्‍नराघवस्‌ नाटक मेँ ती परशुराम 
'शिव-धनुष के आरोपण की शर्त हटा देने का जनक के पात संदेश मैजते हैँ । 
तब जनक द्वारा उनका संदेश अस्वीकार कर देने पर शिव-धनुष के हटने पर वह 
मिथिला आतै हैं | नाटक मैं राम-लक्षमण द्वारा परशुराम के अदभुत कार्यो 
का वर्गन है | 

पुत्तिमानाटकमु, महावीश्वरितम्‌, अनघीराघवस, बालरामायण, 
उल्लालराघवम्‌, हनुमन्‍नाटठकसू, आनन्दराघवम, तथा तीताराघव्म इन तभी 
नाटकों मेँ रास के वनवास गमन का वर्णन किया गया है | प्रतिमानाटकम्‌ 
उल्लालराघवम्‌ तथा हनुमन्नाटकम्‌ मेँ वाल्मीकि-रामायण के समान ही कैकयी 
अपने पूर्वधाचित वर्राँ के अनुसार दशरथ से राम कौ वनवात्त तथा भरत कौ 
राजगहूदी देने के लिए कहती है किन्तु महावीरचरितम्‌, अनर्धराधवम, 
बालरामायण और त्ीताराघवसू के नाटककारों ने कैकयी के चरित्र की निदेण 


मतिद्व करने के लिए रावण के आदेश मै शपणसा द्वारा सन्‍्धरा का रूप धारण 
करके राम की वनवास दिलाया है । आनन्दराघवम्‌ गैँ अगस्त्य ऋषि अपने 
बारह व्ीय यज्ञ की रघ्ता के लिए दक्षर्थ की कैकयी के वर ला ल्‍्मरण दिलाकर 
राम तथा लक्ष्मण की ले जाते हैं । अनर्धराघवस्‌ मैं ती राम मिथिला तै 
ही वन के लिए पुत्थान करते हैं | 

पुतिमानाटकसु, महावीरचरितम, उदात्तराघदस, आश्चर्यचड़ामणि 
अनर्घराघवमु, बालरशामायण, उल्लालराघवम, प्र॒तन्‍्नाराघव्स, हनुमन्‍्नाटकमु, 
आनन्दराघवसू तथा सीताराघवमस, इन ज्ञभी नाठकाँ के नाटककार ने तीता- 
हरग की घटना मैं अनैक नीवन कल्पनाओ का समावेश किया है | प्रतिमानाटकम्‌ 
अनर्धराघवय्‌ तथा हनुमन्‍नाटकमु, इन तीनो ही नाटका मेँ रावण भिप्ठुक का 
वैध धारण कर राम की कटी मेँ पहुँचता है किन्तु तीनाँ मेँ ही वातीलाप के 
पुर्लँंग की अलग अलग ढूँग ते प्रस्तुत किया गया है | प्रतिमानाटकम्‌ मेँ रावण 
पारिठ्राजक के वैश मेँ राम की कटी मैं आता है और राम ते दशरथ कै श्राद्ध 
के लिए सुवर्ग मृग का दान बताता है | तभी स्वर्ण-मृग के दिखाई देने पर 
राम सीता की अकेले छोड़ कर उस मृग के पीछे चले जाते हैं । राम के जाते 
ही रावण अपने वात्तविक छप मेँ आकर सीता का हरण करता है | अन्य 
दौनाँ नाटक में वाल्मीकि-रामायण के समान ही राम और लक्ष्मण की 
अनुपस्थिति मेँ रावण तीता का बल पूर्वक हरण करता है । उदात्तराघवम 
नाठक मेँ रावण आश्रम के कुलपति का रूप धारण करके रार और सीता के 
पास आता है | उस्ती समय शक छट्मवैशी राध्षत आकर तचना देता है कि 
राष्स छपी कनकमुग लक्ष्मण की ले जा रहा है | यह पुनकर राम तीता 
की रावण छुपी कुलपत्ति के तैरक्षण मैं छोड़कर चले जाते हैं तभी रावण तीता 
का हरण करता है। जबकि आश्चर्यचड़ामणि नाटक मेँ मायावी' शक्तियाँ 
के द्वारा तीता-हरण की घटना का वर्णन है । सुवर्ण मुग की पकड़ने के लिए 


|पिक 
हि 


राम और लक्ष्मण के जाने के पत्रचात्‌ रावण राम के छुग मेँ तथा उत्तका त्तारथि 
लक्ष्मण के रूप मेँ कटी मेँ सीता के परात्त आकर भरत को शत्रु का भय बताते है 
और तीनों रध पर आहट होकर चने जातै हैं. । उधर शूर्पणखा सीता का छूप 
धारण कर वास्तविक राम को उल्ह्यासे रखती है | अन्त मैं मायावी शक्क्तियाँ 

के समाप्त होने पर जझही स्थिति का पता चलता है | इस पुकार पुत्यैक 
नाटककार ने अपने चमत्कार सृष्टिट और रत सैधौीजना की तृष्टिट से ही पारिवर्तन 
किये है | द 


उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दगाला नाटक का आरम्भ सीता 
पनिष्कासन में होता है | उत्तरशामचारितम्‌ मैं“पित्रदर्शन" की कल्पना नाटककार 
मपभुति के उर्तर मस्तिष्क की उपज है । वाल्मीकि की रामकथा मैं इसका कहीं 
भी उल्लेब नहीं मिलता | दौना नाटकाँ मैं छाया सीता की कल्पना तथी 
उत्तका नाटकीय विनियौग नाटककार की मौलिक पुत्तिभा की दिव्य दैन है । 


कुन्दमाला मैं तीता भगवती भागीरथी ते मनौती मागती है कि 
तफलता-पूर्वक तनन्‍्तानौत्पात्ति के पाचात्‌ मैं प्रतिदिन कुन्द पृष्पाँ की माला 
चढ़ाया कहंगी | वाल्मीकीय रामायण मैं कहीँ भी रेसा वर्णन नहीं है । रैसा 
पुत्रीत होता ह कि 'दिद्लनाग ने अपने त्मय मैं पुचलित प्रथा का ही वर्णन 
किया है ।._ 

ग॒म्ब्॒‌क वध की कथा यधापि वाल्मीकीय रामायण मैं मिलती है, किन्तु 
अन्य पु(सँग में । भवशभूति ने उत्तररामचरितम्‌ मैं शम्बुक वध को कथा का शक 
नाटकीय मुल्य प्रुद्दान किया है । | 


वाल्मीकि- रामायण की रामकथा मैं सज्ञाशव के प्रुतग में राम के 
ताथ लव और ढुश का युद्ध वर्णित है जब कि उत्तररामचरित्तम्‌ मेँ यह युद्ध लव 
और चन्ट्रकेतु के मध्य होता है । 


४ 


उत्तररामचरितम्‌ में अभिनीत गर्भीक नाटक कावि की प्रतिभा का. 
घिए-नतन प्रयोग है । इत्तका उल्लेख वाल्मीकीय रामायण मेँ नहीं मिलता है | 
कृल्दमाला मैं दिनाग ने वाल्मीकि-रामायण के त्मान ही लव और वश त्तै 
रामायण का गान कराया है, किन्तु दौनाँ ही नाटककारों ने वाल्मीकीय 


रामायण की दुःखान्त कथा कै विपरीत राम और सीता का मिलन कराकर 
नाठक कौ सुख्ान्त बना दिया है । 


इत प्रकार हम देखते हैं कि परवत्ती कवियाँ ने जिनमेँ अधिकाश 
नाटककार ही रहै, वाल्मीकीय रामायण के कथानक मेँ जौ' भी पारिवर्त॑न किये 
वै तब एुधान्यैन रत्न एवँ राचकता के आग्रह ते ही हुए हैं | वाल्मीकि-रामायण 
का तो प्रधान रत्त कह्ण ही' रहा है यद्यापि काव्य मैँ वीर रत्त की भी प्रधानता 
है । परवर्ती नाठका" मैं प्राय श्रृंगार और वीर रतप्त कौ प्रधान रत्त बनाया । 
रामभक्ति की धारा के प्रवाह मेँ राम कथा पर काव्य रचना करने वाले 
पुयय: तभी कवियाँ कौ अवगाहन करने का स्वभाविक अवसर मिला अतः 
सबकी कृतियाँ में रामभक्ति न्‍्यूनाधिक मात्रा मैं अपनी झलक दिखाने लगी 
और फलत: रामकथा- मैं यादृच्छिक परिवर्तन किये जाने लगे । सभी पारिवर्तना 
का एक मात्र उल्ठेश्य राम के प्रत्ति भक्ति की अभिव्यक्ति ही समझ पड़ती है । 
ते सारे पात्र जी राम ते तम्बान्धित रहे उन्हें हर पुकार सै निरपराध तिद्वध करन 
का पुयास भी नाटक में दिखाई देता है । यहा' तक कि कैकयी और मन्धरा 
की भी निरपराध सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है । 


इत् परिच्छेद में प्रस्तुत रामकथाश्रयी नाट्य-ताहित्य की तमीक्षा 
से यह तिद्व हीता है कि इस देश की सैस्‍्कृति मै शकात्म हुईं रामायण ने भारत 
के साहित्यकाराोँ की रचनाधर्मिता कौ व्यापक छप से प्रभावित किया है । 
राम की कथा अपने आप मैं शक सम्पूर्ण जीवन दर्शन है जिसमें न कैवल मानव 
के उत्कर्ष के चरम सम्भावनाओँ का 'दिग्दर्गन दिखाई देता है अपितु उत्तकै 


ततहज दुर्बलताओं और आभावा के लिए भी अवकाश है | इस कथा मेँ सुख और 
तुःख के अनैक एर्नेग है, मानवीय जीवन के सैधर्ध और उत्तकी जय-पराजय का 
लेखा जीखा है । अपने भीतर जींवन के सभी र॑ग तमैठे हुए होने के कारण इतके 
भीतर ताहित्य के तभी रत्ोंँ का आश्रय बन सकने वाली घटनाएँ हैं | यहाँ 
कारण है कि इते आधार बनाकर किती ने करूण, कित्ी ने श्रैगार, किसी 
ने शान्त, ढित्ती ने वीर और कितती ने अठ्भुत रस तम्पन्न कृतियाँ का सृजन 
किया है । 

रास कथानक पर आश्रित नाटका में से उत्तररामचारितस्‌ और 
कुन्दमाला अपने भाव सौन्दर्य और कला साौब्ठव के कारण अत्यन्त विशिष्ट 
है । एक और +विशेष बात यह है कि वे अन्य नाटका' की अपैक्षा अपने प्रमुय 
उपजीव्य अन्य वाल्मी कि- रामायण कै अत्यन्त त्मीप हैं | वाल्मीकि का 
काव्य करूणा और वैदना का काव्य है | जिप्तकी परिणत्ति विवशता जन्य 
पीड़ा की अन्विचनीय अनुभूति मैं हीती है | उत्तररामचारितम्‌ और कुन्दमाला 
यद्यपि तुबान्त हैं तथापि उनमें परधानता कभी प्रकुट और कभी अप्रुकट रूप जे 
बहती हुई काछण्य की धारा की ही है | 


चद्ितीय परिच्छेद 


सका दशा पकमागा?'. स्रवादाना. पकालमायशा शक. पाया स्रमादीया. पमर'..पदावाा॥+.. शामाताक. धकामनाका. पवाकभाक 


भपिभ्ृति और दिद्नाग का व्यक्तित्व एवँ कृत्तित्व 
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भवभृति- व्यक्तित्व और समय 


स्वायातथ. 4हाममम7. .डापरादयाः फोमानाकर. ्रपमइइका:.सहडल्‍मीीक,. >रकाननामका..अ्योभी+.मतााााय.. सुमरपान्‍कः.. मोम. ददकतयातर७.कनिरदाआ,. आशापऋााम3..समीशकाााए.. दामन. स्‍ल्यूला.. सिमलएक... पदकावा.. बरी... ऑष्डपी०... -उकबय॥.. िदजडए।.. तकाए 


महाकवि भवभति ततम्कृत त्ाहित्य के जगमगाते हशए रत्न हैं | 
महा महोपाष्याय डा0 काणो के शब्दोँ में भवभति भारतीय नाद्य ताहित्य के 
आकागझ्नम में सवी।धिक देदीप्यमान नक्षत्री में से एक हैं | तंस्कृत नाटककार मेँ 
का लिदात के बाद भपभूति को सर्वाधिक तम्मानित स्थान मिला है | उनकी 
रचनाओं" ने स्रस्कृत साहित्य को शक नहीँ आशा प्रदान की है | प्रायः सौस्कृत 
कवियाँ' ने अपने पारिचय के विषय में मौन का ही अवलम्बन लिया है । प्रायः 
यह देखा जाता है कि नाटककार अपनी रचना की एस्तावना मेँ उत्त रचना के 
रचियता के स्य में अपना थौंड्रा बहुत परिचय लिख दिया करते हैं या फिर सम्पूर्ण 
नाटक के अन्त मेँ रचप्ति और कृति का नाम दिया हुआ मिलता है | वास्तव 
में महाकवि किसी देश या कान बे बद्ध नहीँ होते वे तो सारे स॑तार की निधि 
हैँ । 

महाकवि भ्वभुुति ने अपनी तीनों रचनाओ* में ही अपना थीौड़ा बहुत 
परिचय टिया है । महावीर-चरित्म्‌ की पुस्तावना मेँ लेखक ने अपना सबते अधिक 
परिचय दिया है | मालती-माथवमूऔर उत्तरराम-चारितमू मेँ उनका 
आत्मोल्लेख अपैक्षाकतत कम है | उत्ततररामग्वारितम्‌ की पुस्तावना मेँ नान्‍दी के अनन्तर 
सत्रधार कहता है :- 
अत्ति ततभवान्‌ काइयप: श्रीकण्ठपदलाज्छनो भवभूतिनौम । 

ये इहमाणमिय॑ देवी वाग्कयेवानुवत्तत । 

उत्त्तरँ राम्बरित॑ तत्पणीर्त॑ पुयुज्यते ।। 2 


अथीत कायप गौत्रीय श्रीकण्ठ पद के उपाधि वाले भवभति नामक शक 
परम आटरणीय व्यक्ति है । 


भवभृति के समय के विषय मेँ बहुत कुछ तथ्य ज्ञात हैं जिनके आधार पर 


अउकालाएः.. सत्र रकाकाएम पाएाहोक,. मदर नायलाबद- ऑाा७...दाफाका<,. फरइंथा।. ऋरतललन- रा्ाममान.. दुकवपाा,.पावादाइत,. अगपसाक+ शायद. क्‍यकमकत. .ाकमााश:. शममापना-.वलदााल।..पपदकाका पइकका4-. सतामकाए, सत्य. आापााप#. फास्‍ाक+. धदाल॒का अमर >निजक' वर्दापत, पाप संहआदत+ पायाऋक. कारपक- परधधाान अनार: जयवाजा अंमिकंबा, ककाायत- पार उक्त उदास. पदराशावक पाताआ+ साफ जंडाफ सजापथस पंमककोल आरजफ--. पका. ाताल+ साउविकाा.. कोडआमन अदा अगधलटत. रा चलिपाका, आफ उलपाा पॉडमिडि 


।- उ9चव0 की प्रुत्तावना- म0म0काणे-पू । 
2- उज्चश्लीक 2 


हूँ, 


उनका समय निधीरण किया जा ज़कता है । 


भवभूति कालिदात के परवत्ती ये क्यों कि उन पर कालिदास का 

स्पष्टतया प्रभाव दिखाई देता है | बाण भी भवशृतति ते पर्ववर्ती ये । क्‍यों कि 
माज्नतीमाधव के नवम और दशम अँक मेँ कादम्बरी का प्रभाव दृष्टिगोचर होता 
है । बाण का स्थिति क्वा- काल तप्तम शताब्दी का पूवीर्ध माना जाता है । 
बाघ्य ने अपने पूर्ववतती' और समकालीन अनेक कवियाँ और लेखकों" का वर्णन किया 
है लेकिन उन्होंने भवभृतति की चेची कहीं नहीं की है । जितसे यह स्पष्ट होता 
है कि भवभति बाण के समकालीन कवि नहीं थे | बाण हर्ष के आश्रित कवि ये । 
हर्ष का राज्याभिषेक अक्टबर 606 ईै0 में हआ और मत्य ६ ५8 मेँ हुईं । अतः 

बाण का समय सौतवी शी का पूवीर्ध माना जाता है | इसी आधार पर 

मवभुति का समय 650 ई0 के बाद ही माना जायेगा । 
वामन ने जिनका समय अष्टम् शताब्दी का उत्ततरार्ध है अपने का व्यालण्कार- 
सत्र' में भवभृति के इये गेहे लक्ष्मीः आदि पदूयोँ कौ उद्धृत किया है ॥ अतः वै 
वामन ते पूर्ववर्ती हैं । 


चवामन के अतिरिक्‍त अन्य परवर्ती लेबको ने भी भवशृति की रचनाओं 
के उद्धरण टिये है - राजीबर ॥ 900 ई0के लगभग ॥ ने काव्यमीमाता मैँ और 
बालरामायगण्‌ मेँ, घनपाल 0वीं' शी का उत्तराध॑ौ। ने तिलकमजरी मेँ, सोमदेव 
959 हु0॥ ने धनँजय $ 995 ईै0 के लगभग? दार्पक में, महिममटठ्ट ॥।।वीं गती 
के पुरम्भ $ ने व्यक्तिविवेक मेँ, मम्मट ने ॥ ।00 ई के लगभग ॥ काव्यप्रकाश 
मेँ अनेक उठाहरण टिये हैं । 


कल्हण के अनुतार भवभृत्ति कान्यकुब्ज ॥कन्नौज॥ के राजा यशोवमी के 
आश्रित कवि ये । यशौवमौ को काश्मीर नरेश ललितादित्य ने पराजित किया 
था | राजत॑रणिणी के अनुसार ललिता दित्य का शासन काल 695 ह0 ते 756 ई0 
धा । 


|- भवभूति के नाटक डा0 डुज बल्लभ शमी 
2- उत्त्तररामचरितम्‌- कपिलत्र देव द्विवेदी 
3- राजतर॑ँगिणी-५/5% उद्धृत भवभृति के नाटक 
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भवभूृति और वाक्पतिराज दीनाँ ही यशज्नोवमी के आश्रित कवि ये । 
कल्हण ने राजतर॑गिगी में लिखा है :- 


कविवीक्पततिराज श्रीमव्शत्यादि तैवित: 
पिती यथा यशोवमी तदूजणगस्तुतिवान्दितामू ॥| 
| राज +-।।%॥ 


वाक्यतिराज ने यशीवमी की पुश्नस्ति कै छय मेँ गठडवहों नामक लिखे 
गये एक प्राकृत काव्य मेँ सूर्य ग्रहण का वर्णन किया है | डा0 .याकौबी की गणना 
कै अनुसार इस ग्रहण की तिथि ।५ अगस्त 755 ई0 है | वाक्यतिराज ने भवभत्ति 
के सम्बन्ध मेँ एक पलाधात्मक पद्य लिखा है जिसका हँस्‍्कृत रूपान्तर इस पुकार है: 


भवभतिजनाधि-निगतका व्यामृतरतकणा इव स्फुरन्ति । 
यस्‍्य फिधा अद्यापि विकटेइ कथानिवेशेष ।। 


इससे प्रतीत हौता है कि वाक्यतिराज भवशभूृति से बहुत अधिक प्रभावित 
थे और उत्त समय तक भृवशभति अपनी कृतियाँ" का निर्माण कर चुके थे | उनकी 
बहुत ख्यात्ति हो चुकी थी और उनके ग्रन्थों" को लोग बड़े आदर के ताथ पढ़ते 
ये | रेसा भी हो सकता है कि पहले भवभृति राजकवि रहे हाँ तत्पश्चात्‌ 
वाक्पतिराज उत्त पद पर नियुक्त हुए हो । उपर्यक्त तर्य-ग्रहण के वर्णन मे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि "गउडवही" की रचना 755 ह0 के पत्नचात हुईं है और 
उतने पर्वत भवश्रति अपने नाटक लिख चके ये । 


डा0 काणे ने इस विषय में सन्देह परुकुट किया है कि भ्वभूति यशोवमी 
के आज्ित कवि ये । उनका कथन है कि वाक्यततिराज स्पष्ट शब्ठा मेँ यह नहीं 
लिखते है कि भवभति यशीवमी के आश्रित कि है । कल्हण ने भवभ्नति के जलधि« 
आदि श्लोक को पदुकर सम्भवत: यह अनमान लगाया है कि भवभ्वति भी यशौवमी 
के आधज्रित कवि यै अत: उसने राजतर॑गिणी में दोनाँ का नाम लिख टिया है । 
मैं डा0काणे इस विचार ते सहमत नहीं हूँ | केचल जनश्रुति के आधार पर कल्हण 
या अन्य कोई पुमाणिक लेखक इस पुकार की बात नहीं लिख सकता हैं । 


५0 


भवभति को "श्री भवभति" इत्त आठर के त्रायथ संबीधित करना कल्हण की अज्ञता 
नहीँ अधपित विशैष्ञता को सचित करता हैं । 


राजशैबर ने 4880 ई0- १920 ई08 जेँ बालरामायण मेँ एक इलौक 
लिखा है और उत्नमें कहा है कि पहले वाल्मीकि कवि हुए, तत्पश्चात्‌ वहाँ 
भतमिणठ हुए, वहीं भवभति हुए और अब वहीँ राज्मोबर है | इत पुकार अपने 
आपको भवभ्नति का अवतार बताते हैं । 


बभव वाल्मीकभव: परा कविल्तत: प्र॒पैठै भवि भतिण्ठताम्‌ । 
प्यफितः पनयोँ भवभतिरेखयाँ से वर्ते सतुति राजोखबर ॥। 


| बालरामायण- |/67 


भवभृति राजशबर ते पूर्व हुए यह तो निश्चित है ही परन्तु उपयुक्त 
पटूय ते यह भी तिद्व ही जाता है कि राजोबर के समय तक भंपभ्रति इतने प्रुततिद् 
और लोकप्रिय हो चुके थे कि राजशैबर ने स्वयँ कौ उनका अवतार कहा है । 
राज्शेयर कन्नौज के राजा महैन्द्रपाल का गुरू था । महैन्द्रपाल के शिलालेख १05 
और 907 है के है । राजगैखर का अपने आप को भवश्ृति का अवतार बताना 
विशेष महत्त्वप॒ण॑ बात है । इससे स्पष्ट हौता है 'कि वह अपने हीः तुल्य भ्रवभृत्ति 
को भी कन्नौज के राजा यशौवमीत का गुरू मानता है तथा कन्नौज मेँ 
भुवभूति के रहने आदि का उतें पूर्ण ज्ञान पा । दौनो' ही कान्‍्यकुब्जैशवर के राजगुरू 
थे । । 

उपयुक्त तथ्याँ ते यह पुर्णत: तिद्व हो जाता है कि भवभूृति 650 ई0 
के बाद मेँ हुए है क्यों" कि 755 ईै0 मेँ भवभ्भति और वाक्यतिराज दौनां ही 
यशौवमी के आश्रित कवि ये । 755 ई0 मेँ यशोवमी की पराजय के बाद ये 
राजाश्रय छोड़कर सँभवत: सन्‍यास लेकर दष्बिण मेँ चले गए और वहा उन्होंने उम्बेक 
नाम रखकर मीमासा इलोकवात्तिक आदि टीकाश लिखी । 


भवभृत्ति का समय लगभग 680 ई0 ते 750 ड्0 तक मानना उचित है । 


अब समय! साधक आया शायाकाण 'धाकाका परपरधाका पाकमाक अ्रधाा,. धाउमाक पदाबंका ऋधााकल साकामाए- शाह... पराइाा+ अडीशाकी. सती. दककाक. दा फाकाआं गाकरा, दालायाा. पदााा+ चाफकात जार! वंशतवा+ लता पक्का सहाशाक धरामा2५ भा. पामपााका. प्रकरण "शा सामान, अडकमक- साफ, चर ऋेगा. पक्रलपका काम सता परजालक दासमााी! आधाताक स्मारक वक्त दमएकात ्रताओल॥ पक्का, रलासादर: परेडएक सुलिककाक मकर: नाक उराताक अशड सकरभाक पत्र: ऑफ 


[- उद्गृत - उत्तररामचारितम्‌ - डा0 कपिल देव द्विवेदी 


०९ 
अत; सप्तम शत्ती का उत्तरार्ध और अष्टम शताब्दी का पूवीर्ध मानना चाहिए । 


पाष्ठचा त्य विद्वानों- बेबर, शल्डर, मैक्समुलर, मेक्डानल, विन्तेण्ड, 
स्मिथ आदि ने भी भवभूति का तमय सप्तम शताब्दी के अन्तिम चरण ते अष्टम 
शताब्दी के पूवार्ध तत समय निश्विचत किया है । ' 


उनके जन्म स्थान के तिषय में भी पर्याप्त मतमैद है | महावीर-चारितम 
की पुस्तावना में लिखा है :- ह 

“अस्ति दक्ष्यापये पट्मपुर्र नगरमू " 

अत; तम्भवतः भवभूति का निवात्त स्थान दष्चिण का कौईड पट्मपुर 
नगर था | लैकिन इसकी वास्तविक स्थिति कहाँ है इसके विषय में मालती-माधव 
की प्रुस्तावना मेँ उन्होंने लिखा है :- ढ 


“अत्ति दक्षिगापये विदर्मंधु पट्मपुर्र नाम नगरसू ” । 


इससे पट्मपुर की स्थिति निश्चित हो गयी कि विदर्भ॑ प्रान्त मेँ 
पट्मपुर नामक नगर मैँ भ्रवश्वति का जन्म हुआ था । उत्तरापथ और दष्चिगापथ 
परस्पर तम्बद्ध शब्द है । प्रत्िद्ध कोशकार श्री वीएश्स0आ प्टे के अनुतार उत्तरापथ 
का अर्थ है - उत्तर की और जाने वाला मार्ग या उत्तरी मार्ग | इती प्रकार 
दछ्कषापय का अर्थ है दक्षिण की ओर जाने वाला मार्ग या दक्षिण मार्ग | दक्षिणापथ 
का अर्थ द्षिण भारत नहीं! हैं । 


टीकाकार जगढ्वर ने मालतीमाधव की टीका मैँ पटूमपुर का अर्थ 
पटूमावत्ती कर दिया है. । यह पट्मावती माजती की जन्म- भूमि थी जहाँ 
'विदर्भराज के मँत्री का पुत्र माधव विद्याध्ययन के 'लिए भैजा गया था | मालती- 
माधवमके नवम अक में दिए गये पद्मावती के वर्णन के आधार पर जनरल कानिधम 
ने नरवर को ॥ जौ वर्तमान मध्यप्रदेश के उत्तरी भाग मेँ वस्थत है ॥ पद्मावती 
का आधुनिक नाम मान लिया है। एम॑ बी गर्दे ने इसमें थोड़ा सैशीधन किया 


सवा. चुलानक सधधाजम वादा मकान. प्रयकाक पका वमामावा. सदमाद वाका+ ग्रमानाः सरयक माला सका. समय: पाया संकका# सफर भाशाआज जानी अ्रधंधा: पाकतादः सिहाएक क्या पालक सा पंकांग्र भराामन पाक. आया प्रथाएना लिंक. अकमक, ताक्रया: मयकाका जिला अोकक लम्याता, जाता» चमलान प्राकाआा पाक आह आधा जया वामभाः वकनाम्या अल सवा करना अमन आभाभाय वा पेकराहड धक्का जमानत: प्रवाह पक्रमम 


[- बेलक 2०-7०त4०7 7.40 ०७४४०४९ 9-222 उद्धृत भवश्वति के नाटक 


2- उद्धृत उत्तररामचारितम- डा0 कपिल देव द्विवेदी . 
3उ- पद्मनगर्र पद्मावती ॥- मा0मा0, जगद्धवर- टीका, पृ० 7 । 
॥- >धा05 70890 #7ए९8७0०3 8 84,060 ६8&869027४9 £#097 3962..5 उद्गत्त भवभति 
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और नरवर के त्रमीषवर्ती एक छोटे थे गाव पटमपवाया को, जौ डबरा ते. 
बारह मील की दूरी पर स्थित है, पद्मावत्ती का परिवर्तित रुप बताया | 
माघव च्यॉकटेश लेले ने भी इसी मत का तमर्थन किया है कि पद्मावती ही 
भवश्रति का जन्म स्थान पदूमपुर है । | 


परन्तु ये तब मान्यताएँ तभी ता्यक हो सकती है जब जगद्वर के 
कथनानप्तार पट्मपर को पत्मावती ते अभिन्‍न माना जाये । डा0 काणे,और 
पद्मावती को एक नहीं मानते परन्त ये बताने मेँ असमर्थ हैं कि पट्मपर 
कहा है । क्र 
यदि पद्मावती और उत्तके समीपस्‍्य पर्वत नदियाँ और अरण्याँ 
का वास्तविक वर्णन भवश्न॒ति ने किया है तो इसका यही अध्थ॑ हो सकता है 
कि वह नगर उन्होंने स्वय॑ देखा होगा और उनका उन्हें स्रक्ष्म ज्ञान था । 
यह भी सम्भव ही सकता है कि उन्हीं नें कुछ समय तक पद्मावती मेँ ही 
निवास किया हो | मालती- माधवम्‌ के वर्णन ते यह भी ज्ञात होता है कि 
पद्मावती विदर्भ ते बाहर थी क्यों कि 'विदर्भ राज के म॑त्री ने अपने पुत्र 
माधव को विदर्भ की राजधानी कुण्डिनपुर से आन्ची झिकी पढ़ने के 'लिए 
पद्मावती भैजा था | वास्तव मैँ माधव आन्ची थ्विक्षी पढ़ने के बहाने 
पटमावती के मँत्री की पत्री मालती ते विवाह के लिए आया था | इससे ज्ञात 
होता है कि पद्मावती विदभ॑ ते बाहर थी | डा0 बेल्चलकर की धारणा हैं 


कि माधव के छूय मेँ भवभति स्वयँ ही विट्याध्ययन के लिए पट्मावती गए हीौगे 


नागपुर के समीय चन्द्रपुर या चाँदा के आसपात अब भी तैत्तिरीय 
शाखा के आपत्तम्ब सत्र वाले ब्राहमण परिवारों का निवात्त है, अतः डा0 
भग्डारकर का मत है कि चाँदा जिले का पदमापुर ग्राम ही भवभूृति की जन्‍्मभूमि 
है । डा0 कडारकर के इस मत का झुण्डन करते हुए डा0 मिराशी लिखते हैं कि 


'का॥)। वा! आधा बाधा आना पाथामात प्रथा पाकायक पाना वाशाना पकमक आता सादा सहाका पाहााए मामा अधक पा, ध्रमााक पाक, व्रधधाक अत शाह पाला मामा जाला प्रमाक पायल जलाना आहवदा साश॥त पाक पाक जहा सुंदाक का पाक प्कक भरकम, कलम पलइहर पका आ्ाकाक आमातक ककाक- जहया# जोगाका धांगकर पाशाक साथाक साफ पाला समा? आधा जार प्रा पाक पाया: पाक पालन: बडा 


[.. ॥70328७070 840९४) 3#घ>एए ०04 7्ते2, पै8ए0:४ ६02 +975-3 है छुपे: 

हे के'नाटक 
2- मालती-माधव-सार आणि विद्यार पृ0 5 उद्धत भवश्वति के नाटक 
3... 8, 75 86 एव: 275५ सिछा8 8 #8082 83570०:729 उद्गत भवतभति के नाटक 
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पट्मायुर पट्छुर ते नामतः भिन्‍न है | वह शक नया बता गाँव हैं । उत्की 
पुपचीनता पिद्व करते के लिए उसके आसप्रात्त कौईं अवशेष नहीं' हैं । डा0 मिराशी 
#ण्डारा जिले में आमगाव स्टेशन के पूर्व मेँ पस्थित पट्मपुर को भवभूति का जन्म 
स्थान बताते हैं | वहा प्राचीन अवशेष भी प्राप्त हैं । उसके आस पात भयानक 
जंगल है जिसका वर्णन भवश्भत्ति के नाटकौ' में उपलब्ध है । 


भवभृति ने अपने प्रह्वार का पूर्ण परिचय अपने नाटका मेँ दिया 
है | उनके यूव॑ब क्रायप गोत्र कै ब्राहमण ये ।- वै पंचाग्नि मैं वैदिक ननियमानुसार 
हवन करते थे । द्रतोँ का अनुष्ठान करते यें । वे ड्राइमण बड़े ही आदरणीय, 
धर्मनिष्ठ, सौमरत का पान करने वाले और॑ वेद के ज्ञाता ये । वे उपदेश देते 
ये | उनका पारिवारिक नाम उदुम्बर था । वे निरन्तर वैद-शात्त्रो" का , 
अध्ययन किया करते ये । उन्हें धन की आवश्यकता केवले यज्ञादि सत्कृत्यो के 
प्रम्यादन के लिए अथवा परौपषकार मेँ उनका सुपयोस करने के लिए ही होती 
पी, कैवल सनन्‍्तान प्राम्ति की इच्छा ते ही वे “विवाह करते थे और केवल तप 
की इच्छा ते वे आयु का आदर करते ये । द 


इस कुल मेँ महाकति नाम के एक प्र्यात महानुभाव उत्पन्न हुए 
'जिन्हाँ ने बाज्मेय यज्ञ किया ॥ उन्हीं की पांचवी पीढ़ी मैं भपभृति उत्पन्न 
हुए । भरवश्नृत्ति के पितामह का नाम भटूटगीपाल, पिता का नाम नीलकण्ठ तथा 
माता का नाम जतुकर्णी था | श्रीकणठ इनकी उपाधि थी । भवभृति स्वयँ.... 
श्रीकणठ उपाधि ते विभूषित ये | वे व्याकरण मीमाता और न्याय के ज्ञाता 
ये | अनन्तपण्डित ने अपनी “आयौसप्तशती” की टीका मैं श्रीधर नाम 
स्वीकार किया हैं । वीरराघव ने इनके भवभूृति नाम होने के तम्बन्ध मैं शक 
और विचार व्यक्त किया है कि इन्हें भगवान गैकर ॥भवत ने स्व भिधुर्य 
में आकर चिश्वत्ति अथवा शैश्वर्य पुदान किया । इत्तीलिए इनका नाम भवश्नति 
पड़ा । भवभृत्ति को विद्वता अपनी पैतृक सम्पत्ति के छय में प्राप्त हुईं थी । 


अायोजक. भ्कपामम जरा. ँशाइल॥'.. फममपात कामपकत: ध्रालकरा+ जलाकर धधामका: पाता गराामकर नाइतरासम: नया; साधक ऑंमएरका असापका+ जअइसाा कमा दाप्ाहा+ पाधक. फाममापर. डाला. सक्लाउाहः सकजआ+..सद्रशाा+,.- साइड. उस्लीफद::.प्रधाआक,. धतदलानर:. बजाए. वारााथ. उमा. पकाभाया सादा, जया प्रणाकक भवककव आकापा»+ वरवोक अकासन "वाहक माताक वाया, कषप्राअ पका सइसया. कीकाओ उडहारक कराता अस्मफ अमााआ, या प्राय पाकालक याकाल आता आफ) पामाराूतत पक्का जमानत 


।- डा0 वाएचिएमिराशी - भ्रम्ृत्ति पृ० 56, १5 उद्धृत " भवभृत्ति के नाटक 


3 ते 

बल्‍लाल ने “भीज प्रबन्ध" मेँ यह तिद्ध करने का प्रयास किया है कि 
महाकवि भवभूति धाराधीग् राजा भौज की त्भा मेँ वविदूयमान ये । इत सम्बन्ध 
में कुछ रोचक कथाएँ भीज पुबन्ध में प्राप्त होती है । परन्तु इनमें कोड 
ऐतिहासिक तथ्य नही है | बल्लात ने तभी ब्रेष्ठ कवियाँ,, जिनके समय मैं बहुत 
अन्तर है, सबको राजा भीज की तभा मेँ उपस्यित कर दिया है | टोडरमल 
का मत है कि भवभूति अवश्य ही किसी राजा की सभा में ये क्‍यों" कि उनके 
नाटकौ मैं दरबारी जीवन का चित्रण हुआ है परन्तु यह उच्रित प्रतीत नहीं होता। 
ही तकता है कि शासन बदलने के बाद विद्वानोँ' और कवियों को वैसा आश्रय 
न मिलने के कारण भवश्ृति राजाअय छोड़कर पद्मावती कन्नौज आदि स्पानों' 
मैं आ गये होगें । । | 


उनके तीनाो नाटकों की पुस्तावना ने यह स्पष्ट कर दिया है कि 
उनका पुयम अभिनय कालप्रियानाथ की यात्रा में हआ था । यदि उन दिनों 
अति किसी राजा के आश्रय मेँ होते तो नाटकों का अभिनय किसी दरबार 
मैं होता न कि यात्रा मेँ इकटूठे किए गये उन जन-समृह के सामने । 


कृतिया- भपमश्नति अपने व्यक्तित्व और पाण्डित्य की दृष्टि ते तँल्‍्कृत साहित्य 

: क्वी अनुपम निधि है । सँल्कृत के उच्च कौटि के कविया' मैं उनकी गणना हौती 

है । भवभूति की तीन कृतियाँ उपलब्ध है - ।- महावीरचरितम्‌ 2- मालतीमापवम्‌ 
5- उत्तररामचारितम्‌ यह तीनाँ ही नाठक हैं | इन नाटकों के कालकुम के 

विषय मेँ भी विदानों मेँ विभिन्‍न मत है । नाटकों की प्रुस्तावना मेँ दिये गए 
परिचय से यह सिद्ध होता है कि महावीरचरितमू भवभृत्ति की पंचम रचना होगी 
क्या कि उत्तम कवि ने अपना पारिचय विस्तार पूर्वक दिया है । मालतीमाधवम्‌ 

में यह परिचय कुछ कम होने के कारण, दूसरे स्थान पर और उत्तररामचरितमू 


को अन्तिम स्थान पर माना हैं । 
।- भीज पुबन्ध ॥ जगदीश लाल शास्त्री द्वारा तम्पादिता ॥955, उद्धृत 
भवभूति के नाटक 
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महावीरचरितम5 यह त्ञात अँको का नाटक है । इसकी कथा वाल्मीकीय 


रामायण पर आधारित होते हुए भी घिलक्षणता रखती है | कवि ने अपनी 
कल्पनाशक्ति के अनुतार अनैक पारिवर्तन किये हैं । 


प्विश्वा मित्र अपने यज्ञ की रक्षा के लिए राम तथा लक्ष्मण की अपने 
साथ आश्रम लाते हैं | जनक के अनुज कृुशध्वज भी सीता और उर्मिला के ताथ 
वहा आते हैं | परत्वर परिचय प्राप्त कर प्रभी प्रुतन्‍्न होते हैं । राम के 
प्रभाव से अहल्या का उद्घबार हौता हैं| शाम की पुभुता देखकर कृशध्वज तीता 
स्वप्वर के प्रण का स्मरण कर शौक सन्‍्तप्त ही जाते हैं | तभी रावण का दूत 
प्ीज्ञा की रावण के लिए मागने आता है । वियामित्र राम कौ जमाता 
बनाने की, कुशध्वज की पुबल इच्छा देखकर वहाँ धनघष मंगाने का आदैश देते 
हैं! | कुशध्वज ध्यानमात्र मै शिवचाप मंँगवाते हैं । राम धनुभग करते हैं । रावण 
के संदेश की न कैवल अनाठूत किया जाता है बल्कि दूत के सम ही धनष टूटने 
पर राम सीता का विवाह ही जाता है | विश्वामित्र जनक तथा कृशध्वज की 
कन्याओ को दशरथ कै पृत्राँ के लिए मांग लेते हैं | रा्षत यह समाचार देने 
माल्यवान्‌ कै पास जाता है | राम ताड़का और सुबाहु आदि का वध करते 
हैं । शपणलखा और माल्यवान्‌ राम के अभ्यदय मै चिन्‍न्तित होते हैं । माल्यवान्‌ 
परशुराम कौ उकसा कर राम को मारने की यौजना बनाते हैं। परशुराम 
'शिवधनुष के टूटने पर अन्तः पुर तक पहुँच जाते हैं | जनक, परशुराम, 
'विश्वामित्र, वत्तिष्ठ, शतानन्द आदि परशुराम कौ तमझाने का प्रयत्न करते 
हैं । तभी राम वहाँ आकर परणुराम द्वारा प्रदत्त वैष्णव धनुष ग्रहण कर उनका 
मानभँंग करते हैं । परशुराम की पराजय से चिन्तित माल्यवानू पुनः राम 
के विनाश की यौजना बनाता है | माल्यवान्‌ शेपर्णबा की मन्यरा का रूप 
धारण करके कैकयी का पत्र लेकर मिथिला भैजता है जितमेँ राम को चौंदह 
वर्षो के लिए सीता और लक्ष्मण के साथ वनवात और भरत की राज्य के 'लिए 
लिखा था । राम मियितरा से ही वनवास के लिए चले जातै हैं । श्ररत राम 
की पाठुकाएँ लेकर अयोध्या लाँट आते हैं । दण्डकवन मैं राम खर आदि राष्तो 


का संहार करते हैं । तदनन्तर रावण त्तीता का हरण करते हैं । दौनाँ भाईयों 
की इसकी तचना' जटायु ते मिलती हैं । राम तीता के वियौग मेँ व्याकुन होते 
हैं । उधर माल्यावान्‌ राम के पविनाशञ्न हैतु बालि कौ उकताता है | राम बालि 
का वध करते हैं | बालि राम कै प्रत्ति अपनी श्रद्वा व्यक्त करता है | उनके 
द्वारा माशा जाकर वह दिव्य छवय प्राप्त करता है । बालि तुग्रीव की 

शाम जे मित्रता कर्ता है | महर्षि अगल्त्य राम को दिव्य च॒क्कु प्रदान करते 

हैं. । राम दिव्य च॒ष्ठु मै रावण और मात्यवान्‌ की तभी वाती सुनते है । राम 
तथा रावण की सेनाओँ में घोर यद्ध होता है | अन्त मैं राम रावण का वध 
करते हैं'। राम विभीषाा की लंका का अध्ति बनाते हैं | तीता की आग्नि 
परीक्षा के प्रचात्‌ राम अयोध्या लौटते हैं | वहाँ उनका राज्यामिषैक होता 
हैं | आकाशयान से इन्द्र, क्वार॒थ महेश्वर और बृहूमा आकर आशीवीद देते हैं । 


मालतीमाधघवम्‌ 5 भवभति द्वारा रचित मालती-माधघवमपुकरण दत अका' का है | 


पदाहन पाला |पक्तथात+ अुशाधमाह हसाआ+ व्लमादातः जकामाण ज्यणमाकः नामक इाएक उवानाओ 


यह श्क प्रैस कथानक है | इसका अढ्ली रस श्रृंगार है । 


पद्मावती के महाराज कै मन्त्री भूरिवत्ु ने अपनी पुत्री मालती और 
'विदर्भनरेश के मन्त्री देवरात कै पुत्र माधव का विवाह नियौजित कराने कै लिए 
कामन्दकी नाम की परिवाजिका ते कह रखा है | देवरात ने अपने पत्र माघव 
को, इती टूृष्टि ते भैजा वखा है | परन्तु समत्या यह है कि पद्मावती नरेश 
का नम॑सुद्वद नन्‍्दन महाराज के आदेशानुसार मालती से विवाह करना चाहता 
हैं | अत: कामन्दकी मालती और माधव के परस्पर मिलन का प्रबन्ध कराने 
और उनके विवाह कर देने की युक्ति सौचने मैं लगी रहती है | माधव का 
मित्र मकरन्द है और मालती की सखी मदयान्तिका है, जो नन्‍्दन की बहन है । 
पुथम अक में दौनाँ के पुवीनुराग का चर्णन है | माधव कौ मालती का नाम 
पता नहीं है । जिसकी तूचना कलह देता है | मालती लवड्वलिका से माधष 
के सहज स्वाभाविक विलात और अपने पूर्व अनुराग की अवस्थाओँ का वर्णन करती 


है । तभी कामन्दकी आकर मालती की परिस्थिति को जानकर उसे शक॒न्तला, 
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उर्वग्गी और वासवदत्ता का ताहतपूर्ण इतिहातत बतन्राती है । और माधघठ 

का पूर्ण परिचय देती है । तभी नेपथध्य ते शैबध्वनि होती हैं और कामन्दकी 
चली जाती हैं । मालती और माथव का मन्दिर में मिलन होता है उसी 
समय शादूल आक्ुमण से त्रत्त मदयान्तिका कौ मकरन्द बचाता है | तभी शक 
राजपुरुष आकर बत्ताता है कि महाराज ने नन्दन कौ आज भूरिवतु की पुत्री 
को देने का न्म्रचय कर लिया हैं | कामन्दकी मालती-माधव कौ आश्वासन 
देती है कि ऐसा नहीं होगा क्यो कन्या दान देने का हक पहले उसके पिता 
को होता हैं | और भुूरिवतु रैसा नहीं चाहते है । माधव ठुवी होकर कपालकुण्डला 
के पास जाता है तभी उत्ते कपालकृण्डला आर अघीौरफट के पास मालती 
दिखाईं दैती है जो माधव की न पा सकने के कारण अपनी बलि चढ़ाने आयी 
है । अधघोरफ्कट उप्रका शिरच्छेद करना ही चाहता था कि माधव उते मारने 
कै लिए हथियार उठाता है । अघौरफट भी लइने कौ तैयार हो जाता है 
और अधघौरफट मारा जाता है ! कपालकुण्डला प्रतिशोध के लिए उदयत हो 
जाती है | मालती का विवाह नन्दन ते होता है परन्तु मकरन्द की चतुरता 
| मालती माधव शिव मैदिर ते भाग जाते है । मकरन्द मालती की जगह 

: दुल्हन बनता है | समय मिलने पर,ऑर मठयन्तिका भी भाग जाते है । पीछे 
पीछे अन्य ब्रोग भी पहुँचते हैं. । जिन्हें माधव अपने रास्ते ते अलग कर देता 

है । तभी कपालकृण्डला अपनी माया ते मालती को अपहूृत कर लेती है । 
माधव और मकरन्द खीजते है तभी सौंदामिनी आकर बताती है कि जहा! 
अधोस्कट का वध किया था वहीं कपालकृण्डला मालती की बलि चद्वाना चाहती 
हैं । माधव और मकरन्द वहा पहुँच कर बचाते है और फिर दौनां प्रेमियों" का 
मिलन हाँता है । महाराज भी माधव और मालती के परस्पर विवाह की 
आज्ञा देते हैं । ह 


उत्तररामचारितम्‌ - ये सात अकी का नाटक है | यह कथानक वाल्मीकीय 


अंजाक पाकलंड भधआज!।, पदथाा+ ऑयलतक जयताक गाक्ारकी तकिएक/ फोाका जकागाएे अदा तपापपधार सामाहड किक जललाए, 


रामायण पर आधारित है किन्तु कवि ने अपनी कल्पना के अनुत्तार अनेक परिवर्तन 
किए हैं । 'उत्तररामचरितमही इनकी कीति का मुख्य स्तम्भ है । इसका अँगीरस 
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करूण है । 

राम के राज्याभियेक के पारचात्‌ जनक के चले जाने पर त्ीत्ता अत्यधिक 
उदास हो जाती है | राम उन्हें सानन्‍्त्वना देते हैं । लक्ष्मण मनौविनौदार्थ॑ 
'चित्रवीथिका लाते हैं जिले सीता के मनौधविनौद के लिए राम लक्ष्मण और तीता 
के साथ देखते हैं । इसी बीच टु्मुंब आकर सीता के लौकापवाद की चचना देता 
हैं | राम इस ठु:सवाद को सुनकर अत्यन्त दुःखित होते हैं । उनके मानस मेँ 
कर्तव्य और ऐम का भीषण सँधर्ष होता है ।नोकानुर॑जन के लिए रामचन्द्र ज़ी 
अपने पूर्वनी" और वत्तिष्ठ आदि की आज्ञा का स्मरण करते हुए सीता पारित्याग 
का न्विचय कर लक्ष्मण को आदेश देते हैं । राम आवमेध यज्ञ आरम्भ करते हैं । 
आत्रेयी द्वारा यह पता चलता है कि महर्षि वाल्मीकि किसी देवता के द्वारा 
ताँपै दो कशास बुद्धि वाले बालकौ' कौ विधिवत उपनीतकर वैद्ाध्ययन करा 
रहे हैं | उन्हें बचपन ते ही जुम्भकात्त्र प्राप्त है । तीता निवीसन ते टुखी हौकर 
यज्ञ समाप्त होने के पश्चात्‌ वर्तिष्ठ, कौशल्या, जनक आदि वाल्मीकि आश्रम 
मेँ ही निवात्त करते हैं । 


ब्राह्मण बालक की रघ्वा के लिए राम शूद्र तपत्वी का वध करते हैँ 
और पचवटी मेँ पुवेश करते है । वहा सीता के ताथ अपने पूवौनुराग कौ स्मरण 
करके टुखी होते हैं | राम का कुछ अनिष्टट न हो जाये इती लिए भगीरथी 
तीता को सिद्धि प्रदान करती है कि वह अदृश्य होकर रहेंगी उन्हेँ मनुष्य ही 
नहीं अपितु वन देवता भी नहीं देख पाएंगे । राम अपने पूर्वप्रिचित- स्थानों" 
को देखकर म॒च्छित ही जाते हैं । सीता अपने हत्त स्पर्श ते उनकी चेतना लाती है । 
इधर वासन्ती के व्यँग्य वचन राम को विद्व करते है और राम अधीर होकर 
मुक्त कण्ठ ते ढ्ुन्दन करते हैं | राम के हार्दिक भावो' को देखकर राम के प्रति 
तीता के हृदय का कालुष्य मिट जाता है।.. 


इधर अआपव रक्षकी की तामन्तशाही घोषणा सुनकर लव ढुद्ध हो जाता 
है और यज्ञागव को पकड़ लेता है । लव आर चन्द्रवेतु मेँ युद्ध होता है । युद्ध विराम 
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के बाद दीना' में बैर समाप्त हो जाता है | सहता राम का प्रुवेश होता 

हैं । लव क॒ग को देखकर राम के हृदय मेँ वात्सल्य भाव उमड़ पड़ता है । किन्तु 
उन्हें यह मालम नहीं' ही पाता कि वह उन्हीं की सन्‍्तान हैं | प्रजा के समक्ष 
वाल्मीकि की दिव्य पैरणा ते गर्भाक नाटक का अभिनय प्रारम्भ हौता है । 
अछन्धती के साथ स्तीता जी का प्रवेश होता है और मृच्छित राम को अपने 
हस्त स्पर्श मे हीज मैं लाती है । वाल्मीकि कुश और लव कौ लेकर आते हैं । 
अन्त में अरून्धती के आदेश से राम सीता कौ ग्रहण करते हैं | और दोनों का 
मित्नन होता है । . 


दिद्लगाग व्यक्तित्व एवँ समय 


आवक आाभावत भला पाला भला आााक अममाक'. वाामपात ओविलिक बकिकाा? आया वावकाक गंग्रकाी का. पकमिक. जा साथ भा प्रात» मानना थ॥७ अ्कान+ अनमा8 


तस्‍्कृत साहित्य के अनुत्तन्धान श्वँ अध्ययन की दिशा मेँ पयौष्त 
उन्‍नत्ति ही चुकी है | आज भी बहु सख्यक व्यक्ति अत्यधिक उत्ताह के साथ 
इत कार्य मेँ सतत प्रयत्नशील है | परन्तु यह बड़ी ही वित्मयावह बात है 
कि अभी तक न तौ "कुन्दगमाला”" नाटक का तम्यक्‌ अनुशीलन हीौ पाया है 
और न ही उसके प्रणैता का । एक कुहाते से घिरे हुए होने कै कारण उत्पन्न 
कौतृहल, जिज्ञाता तथा कुन्दमाला की तवौग सुन्दरता परम रमणीय रहस्यौन्‍्मीलन 
की और प्रैरित करते हैं | सद्दृदय 'विद्वानाँ एवँ सामान्य सैस्कृतज्ञॉ के बीच 
इसका 'शाक॒न्तलमू” तथा 'उत्तररामचारितम्‌' जैसा परुचार व प्रसार न होने के कारण 
इत पर अनुसन्धान नितान्त ही अपैधित है । अभी तक इसके तम्भवतः श्क या 
दी सैस्करण ही उपलब्ध हैं । 


यह प्राय: तर्वैंविदित है कि सँस्‍्कृत के विद्वानाँ एव कवियाँ मेँ 
प्रुच्चीन काल से ही अपना पारिचय देने की प्रवृत्ति नही थी यही कारण है 
'कि आज भी सल्कृत के कवियाँ शव जन्यकारों के समय, स्थान, धर्म दाग परम्परा 
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आदि के विषय मेँ ज्ञान प्राप्त करना कठिन हीौ गया है | परन्तु कवि 
द्वारा वर्णित नदी, परवत, तीर्य॑स्थल, पश्न, पक्षी आदि के माध्यम से या 
काव्य ज्ञात्त्र के आचार्या के अन्धोँ के अनुशीलन ते कुछ परिचय अवश्य ही 
पुगप्त किया जा सकता है क्याँ कि लक्षण जन के पुणेता आचार्या ने प्रायः 
अन्य क्रवियाँ के काल्याँ ते ही उद्धरण दिसे है तथा आवश्यक होने के कारण 
उत्त कवि के ग्रन्थ था नाम को भी उद्धृत किया है । 'दिहनाग का समय 
और व्यक्तित्व विवाद का विषय है क्याँ कि प्राचीन तैस्कृत जगत में 
पि्वनाग नाम के एक ते अधिक व्यक्ति है | इतलिए विभिन्‍न सादक्ष्याँ के 
आधार पर पहले तो यही तथ करना हाँता है कि कॉन से दिड्ननाग ने 
कुन्दमाला की रचना की | विभिन्‍न सतैदर्भी और उल्लेख के आधार पर 
एक दिडनाग कालिदास कै पूर्व॑वर्ती' सिद्व होते हैं और एक परवत्ती' है । 
'दि्नाग का उल्लेख सर्वगधम कालिदास ने ही किया है और विभिन्‍न 
टीकाकार उनके कथन की भिन्न पभिन्‍न व्याख्यायेँ करते हैं | जित शलौक मेँ 
कालिदास ने दिडुनाग का उल्लेख किया है वह इस प्रकार है - 

स्थानाटस्मा त्सरसनिचुला टुत्पतोदइमुख: ख॑ | 

'पदिखनागाना' पथि परिहरन्‌ स्वृलहस्तावलैपान्‌ ॥॥ 

उक्त इलौक की व्याख्या मैं आचार्य मल्लिनाथ ने दिवनाग कौ 
कालिदास का प्रुतिपश्ची बताया है | दि्लगाग नामक आचार्य कालिदास 
के पुतिपश्ठली यै जी कि कालिदास की रचनाशज्ञोँ के तथाकथित दौर्षाो की 
कट आलीचना करते थे । मल्लिनाथ का उक्त कथन समीचीन नहीं प्रतीत 
होता हैं क्यों कि महाकवि का लिदास? उक्त पद्चय मैं “दिड्नागाना" का 
उल्लेख करके टिड्नाग के पत्ति आदर ही व्यक्त किया गया है | बाद्ध दर्शन 
मेँ भी एक दिड्ननाग नाम के आचार्य हुए है । जिनकी बाद्वन्याय का पिता 
कहा गया है । तिब्बती परम्परा उनकी तमिल प्रदेश के कैजीवरसू 


बह. काका: भा भाधक आम भाामा परादाा; प्रो; पा्र+ पा सामना चदाया यान भा जरधालाा, पका धममात पका चाहा पहशकत ऑफ शकाता पाक पाक आधा आयायत पंमकाय अामाओ अमन इक पाक आया; आया याका+ अमन जाला दाम आकाकापदानांका- माता पाला पका भरा पथ समान पमशात दाद सकामा वादा काहाज का आधशान पाक वममाका चाल प्र॥७७ करायाक प्रक्याक- पाकर 


।- मैघदूतमू- पूृवमैंध - श्लौक ।५ की टीढा 
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॥ काँची का निवात्ती 8 तथा वतुबन्ध का पजिष्य बताती है | सिंहवकु 
उनके गाँव का नाम था और ब्राहमण परिवार मैं उनका जन्म हुआ | 
उड़ीता उनकी विश्राम भूमि थी और व॑हीं उन्होंने निवीण प्राप्त किया । 
उनका समय ५25 ड0 कै आस - पास था । 


उनके पहले गुरू पिल्ठ नाग दत्त ये जिन्हाँनैं उन्हें बाँद्व धर्म 
मैं दीघछित किया कुछ दिन उन्हाँने वहीँ रहकर अध्ययन किया किन्तु 
बाद मेँ गुंछ के साथ उनका मतभेद ही गया और वै दष्विण कौ छोड़ कर 
उत्तर भारत मैं आकर वसुबन्ध के शिष्य ही गये वहा उन्‍्हाँ“ने बीद्वन्याय 
का विशध अध्ययन किया | 


धर्मीति, झान्तरघ्तित, कर्मील शंकर स्वामी उनके पिष्य यैं । 
बाँद्ध हीते हुए भी इन्ही ने न्याय द्गन पर लगभग शक ताँ ग्रन्थ लिखे 
जिसमें ते कुछ ही उपलब्ध है । उनके महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों मैं प्रमाण समुच्चय, 
पुमाण तमुच्चय वृत्त्ति, न्याय प्रवैश आदि का प्रुमुब स्थान है | यदि 
इन्हीं बाँद्ध दिवुनाग कौ ही कालिदास कै समय का पुततिदन्दी स्वीकार 
किया जाय तो इस कथन मैं भी कोर्ड प्रमाणिकता नहीं है क्यों कि बहत 
मेँ विद्वानाँ के मत मेँ कालिदात विकुम की पुथम शताब्दी मैँ,यै इसके विपरीत 
वसुबन्ध के शिष्य दिद्लाग पांचवी शताब्दी मेँ हुए ये | इत स्थिति मैं काल 
की विभिन्‍नता के कारण दिड्ननाग कौ कालिदात का विराधी तिद्ध करना 
युक्ति सँगत नहीँ है । 


इसके अतिरिक्‍ता यह भी विचारणीय है कि कालिठास जैंता 
महाकवि अपने त्म्पुदाय के अतिरिक्‍त अन्य तम्पुदाय के विराधी विद्वान 
के लिए दिड्लनागानाम्‌ इस आदरणीय बहुवचना न्त का प्रयाग क्या करेंगे | 
अतः मल्लिनाथ जी का पूर्वाक्त रिद्वान्त पुष्ट पुमाण के उपर आधारित 
न हॉाँकर के कपौल कल्पित ही पुतीत हौता है । अब यहाँ "दिवनागानाम्‌" 


अन्त, पाक समाग' अकाएक. फ्रमभाआा, बीमा तोकाममोर:. दक्राक पामआक संद्रामा। निकाय नहा पमवााक चुका पका अकाता, "आधा आयला+ म्लाककालः वेंजवकि परमाभाक इमा ख्रवाक पाक वयकांश सावाकक सा प्रधाकाई सभा: आाकाक: आरा ध्काक काका! व्रिकरकि पधामक) सामाक साहा अकााकर आादाक अमन आाताकन। फ्राधाभ भरमाक। शामाक, आयममोर पॉलिश प्रात, फायर 'म्ाभ$: पाता अधातत शावकत; कावाका सालाकम संमराक आकार 


।- भारतीय दर्शन - वाचत्पति गैरौला 
2- भारतीय दर्शन - डा0 वाचस्पति गाँरैला' पृष्ठ 55 ते ॥5फ 
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शैता पूजार्थक बहुवचनान्त का प्रयाग कवि ने क्यों किया ऐैत्ता प्रश्न उठ 
सकता है , इत्तका समाधान यदि उत्तर दिशा कै अतिरिक्त दिग्गजा' से किया 
जाये तो कोड आपत्ति नहीँ हाँगी । 


जहा तक विचार है कि आचार्य मल्लिनाय ने स्वप्नवासवदत्तम, 
अभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌ , विकुमीव्शीयमू के वर्णन ताम्य कौ देखकर दिद्लनाग को 
का लिटास का समसामयिक प्रुत्तिद्न्दी कवि के जय में उद्गत कर दिया हा क्या 
पक्ि स्वप्नवासवद्तमचतुर्य अंक में उदयन विदप्कक द्वारा लासे हुए जल ते अपनी 
आतुओँ ते भीगी आखजे धौते है उसी प्रकार कुन्दमाजा मैं राम दीथधिंका के जल 
ते अपने आत धोते है । स्वप्नवालवत्तम्‌ के पंचम अँक में उदयन का वासवदत्ता 
में दैवातू और प्राय: अज्ञात त्रमागम की बात को विदृषक स्वप्न बतलाता हैं 
उ्ती पुकार राम तथा अदृश्य त्ीता के धणिक मिलन की कुन्दमाला के चतुर्थ 
अंक में विदृषक तिली त्तमा की प्रुवैचना कहता है । कुन्दमाला कै चतुर्थ अँक मैं 
नैमिषारण्य मैं दीधिंका के पास सीता का मुनि प्रभाव ते अट्रूय* होना हे 
'विकुमीवशीयम्‌ के द्वितीय अँक मेँ उर्वशी की तिरत्कारिणी प्रुच्छन्‍नता ते मिलता है| 


॥- क- स्वप्नवासवस्तम्‌ - चतुर्थ अंक 
- तंदगद्॒गातुभंवती द॑गबी दकमू -----------------! 
ख- कुन्दमाला - चतुर्थ अँक 
एतदूदी घिंका तीरमू --------------------- | 
2- क- स्वप्नवासवल्तम्‌ - पंचम अँक 
तथा - विटूषक - भीवयस्यश्तात्मिन्नगरैडवान्तितुन्दरीनाम्‌ या्षिणी 
पुति वत्तति | सा त्वया दृष्टा भवैतू । 
ख- कुन्दमाला - चतुर्थ अंक - पू0 ।6५ 
सा किल तत्रभवत्याश्‌ चिर काल वियुक्ताया: विदेह - राज - 
तनयायाशु चरितम्‌ अनुष्ठाय प्रियवयस्यम उपहततितुम्‌ इच्छति । 
' उ- विकुमौवशीयम्‌ द्वितीय अंक पू0 68 
प्तिरस्करिणीप्रतिच्छनना पाश्वैवरतिनी भत्ता श्रौघ्य तावतू पाइववतिना 
क्यस्थेन सह 'विजने क्तिमु मन्‍्त्रन्‍न्‌ 'तिष्ठतीति । 
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कुन्दमाला कै चतुर्थ अक मैं वन दैवता द्वारा सीता की दिये हुए 
उत्तरेय की बात शाक॒न्तलम के चतुर्थ अक मैं शकुन्तला कौ वृक्षों द्वारा दिये 
गये" क्षामवस्त्र” तै मिलती है | 


माधुरय तथा प्रताद गुग वैदभी' रीति भात कालिदास तथा दिल्वूनाग 
की अतविकल्न विशेषता है यदि उक्त व्वोषताओँ तथा प्रुतिपादित 'विष॑धाँ के. 
पाम्य के आधार पर ही आचार्य मल्लिनाथ ने पदिवुनाग कौ कालिदास. का 
समपामधिक पुत्तिदन्दी स्वीकार किया हाँ तो वह उनका भ्रम ही प्रतीत हाँता है । 


सदि साम्पुुदायिक दूष्टि ते भी विचार किया जाय तो कुन्दमाला 
के पुगैता बाद दिवनाग के अतिरिक्‍त अन्य दिवनाग ही पुतीत हीते हैं | क्याँ 
क्ि कुन्दमाला मैं वर्णित कथा वस्तु बाँद्ध ताम्पुदाय ते सम्बन्धित न हौँकर 
वैष्णव साम्पुटाय ते सम्बन्धित है । आर फिर बाँद्धग दार्शनिक या कवि रामायण 
की कथा से सम्बन्धित रचना क्या करेगा जबकि बाद्ध ताहित्याँ मैं भी 
क्रूूणौ त्वादक कथानक की कल्पना की जा सकती है अतः बाँद्ध दिवुनाग कौ 
"कुन्दमाला" का प्रणैता स्वीकार करना सर्वधा अतमीचीन हैं । 


तृतीय मत प्री0 वागीशवर का यह वाक्य दर्शनीय है कि " हम 
सिद्ध करना चाहतै है कि उत्तररामचरितम्‌ कुन्दमाला का श्क सुधरा हुआ छूप 
तथा उत्त्तरवती है । परन्तु अवसर न होने ते इते भविष्यत्‌ पर छौड़ देते है ।* 
पु/0 वायीश्वर ने कैवल इतना ही कहकर छौड़ द्विया है कि कुन्दमाला 
उत्तररामचरितम्‌ तै पूर्ववर्ती रचना है और उत्तररामचारितय्‌ उसका पारिष्कृत 
रूप है , परन्तु इस विषय में कौ तर्क अथवा युक्ति नहीं दी है । 


रामजी उपाध्याय ने कहा हैं कि ” जहा तक कुन्दमाला के 
उत्तररामचरितम्‌ ले पहले का होने का पुषौन है - हमें शक ठौत पुमाण मिलता 
है । भवश्ृति नै उत्तररामचारितम्‌ के तृतीय अंक की छायाक नाम दिया है । 


सताह 'इकम' बकमा॥ फकिमज>. ऋरफमके. वकनकाभ शइवाक ांकक! शोकआाए' ओ्ोकाक ऑोमका आरमह व्राधाा: पक्का, प्रभात आना, सडक: पधाकाक: क्ांमाक अदा बाइक वेशाना+.. भाममाा साथ ओके मामा प्राइम समनाए! मम काका समान. उमा मामा मेडल पा आया आया: भमा॥+ शासक अधमाका मुकाम साहा समा. माता सकमांक ँ्याकओ, फनी। विधायक मा वजामक्ा अिका आना वामकनो अमामा! भ्रावथक भा, आकार 


।- अभिज्ञान शाकन्तलमू >> ५/5 
2- कुन्दमाला, चुन्नी लाल शुकत, एुल्ताविकम्‌ - पृष्ठ बड 


इस अँक मैं ततीता की छाया तो है ही नहीं | भवश्नति की छाया क॒न्दमाला 
के चतुर्थ अँक में पानी मैं पड़ी तीता की छाया का अनुहरण करती हैं । 


उत्तररामचरितम्‌ की कथा का कलात्मक विन्यात्त कुन्दमाला की 
कथा की तुलना मैं अधिक त॑वारा हुआ हैं | इतते यही प्रतीत हौता है कि 
इस काथार के विकास लावण्य की जौ प्रुक्षिया बहुत पहले ते चली आ रही 
थी, उसके सँस्‍्कारकॉ मैं ददिवूनाग पहले है और भवशभृत्ति -पीछ । भ्रवभ्नति ने इते 
चरमौत्कर्ष पुटान किया है । इन दौनाँ नाटकॉ' मैं जहाँ जहा समान वाक्य 
है, वहा भवभ्नृति का उत्कर्ष उनका परवर्ती हीना व्यक्त करता । है । 


किन्तु ऐैसा प्रतीत नहीं होता है क्‍्याँ कि जगह जगह पर कुन्दमाला 
के परवती* हौने के प्रमाण दिखाई देते है । उत्तररामचारितम्‌ मैँ सीता कैवल 
राम के अर हाथ ही रखती है परन्तु कुन्दमाला मैं वह स्पर्श और पा करती 
है जिससे नवीनता आ गईं है । इती प्रकार रामायण जाने कै लिए आये हुए 
लव और कुध् कौ श्री राम अपने सिंहासन पर बिठाते है तभी भयभीत होकर 
'-विदूषक कहता है कि रघुव॑शियाँ के अतिरिक्त जौ कौई भी इस सिंहासन पर 
बैठेगा उसके सिर के ता टुकड़े ही जायेगे । यह सब लव और क॒श का परिचय 
कराने के लिए ही दिल्लूनाग ने विदूषक वे कहलवाया है | भवभूति ने राम ते 
लव और कश का परिचय कराने के लिये अति तृक्ष्म शैली का आश्रय 'लिया है 
जो अधिक नवीन नहीं प्रतीत हौीता है | अतः कुन्दमाला उत्तररामचरितमू 
से परवर्ती' रचना है | चतुर्थ मत यह है कि यदि बाँद्ध दिल्ूनाग कौ ही 
कुन्दमाला का प्रुणैता स्वीकार किया जाय तौ वह पूर्ण ब्यैण निराधार प्रत्तीत 
होता है । क्या कि बाँद्ध दिलनाग की तमिल परम्पराएँ काॉजीवरम्‌ 
_काची का निवाती॥झ बताती है | जब कि कुन्दमाला नाठक की प्रुस्तावना 
मैं अरालपुर मैं रहने 06 महाकवि ददिद्ल्‍गाग को कुन्दमाला का रचियता 
स्वीकार किया गया है । 


अकामतक राशाक सकाकाक पाना. प्रतीक: विनाकक. प्रथा. द्रॉकाला. काम. कान. साकार. चारा सताशमा. चामाश. आरा अकाल. साकार! गरमंध' वेकााद.. पाए. का, वालकाए. बा. समा. शा. धाम. यान. पााथ+.. पुल. वा; आआाउक अभाणक आादाएुक प्रा समय अाकमा। आधा करमहम आइाा७ अमन पक्कर! धाम अननन जमा शोकीकाए. ध्रावााा अमर साधा का०००. मानना: 'फकीम्नक अधामाओ पशइक ाा> वाला अमाा॥ 'चॉकॉकित 


[- सँल्कृत साहित्य का आलौचनात्मक इतिहास - द्वितीय भाग, पृष्ठ- ।५0 


2- आरतीय द्गन - डा0 वाचस्पति गौरेला - पू0 ।55 
उ- कन्दमाला- चुन्नी लाल शुक्ल, - पृ0 5 - “तत्रभ्वतौडरालपुरवास्तव्यत्य कवैर्‌ 
दिड्लनागत्य कृति: कुन्दमाला नाम त्ञा' त्वया प्रयौक्‍तव्या ।” 


पूर्वोक्‍्त पृष्ठ मैं भवभृति का समय लगभग 680 ई०0 ते 750 ई0 तक 
अथीत्‌ सप्तम शताब्दी का उत्तरार्ध और अष्टम शताब्दी का पवीर्ध निश्चित 
प्रिया जा चुका है | इस पुकार भवश्ृति का समय निधीरण करने कै पश्चात्‌ इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते है कि 755 इ0 मेँ यज्ौवमी के आश्रित कवि वाकपति राज 
ने भवश्नुत्ति का उल्लेख किया है पर दिल्लाग या कुन्दमाला की कही भी चची 
नहीं की है । यदि उत्त समय दिद्दनाग रहे हीते ती उनका भी उल्लेख किया 
गया' हौता' अतः: यह सुनिश्चित हो जाता है कि 755 0 तक कुन्दमाला 
के पुणुता दिल्लाग से यह भारत - भूमि अनलकृत रही हीोगी । 


. उक्त पम्ाद्ष्याँ के अतिरिक्‍ता हम उन उन्धो का उल्लेख कर रहै है 
'जिनमेँ कुन्दमाला की चची की गयी है । 


|- रामचन्द्र गणवन्द्र । 00 डई0 ॥ ने सर्वप्रयम अपने ग्रन्थ नाट्य-टर्पण में 
कुन्दमाला का उल्लेख किया है और कुन्दमाल्रा का कती दिड्ननाग को माना है | 
2- ॥र्वी शताब्दी मैं आचार्य विवनाथ कृत "साहित्य-दर्पण" मेँ भी 

कृन्टमाला का उल्लेख किया गया है तथा कुन्दमाला तै श्लोक भी उद्धृत किया 
गया है । 


किसी भी गन्ध की पुत्तिद्वि में लगभग एक शताब्दी का समय अकाय 
ही लग जाता है | उक्त ताध्याँ के आधार पर 77वीं शताब्दी के उत्तरार्ध 
से ॥0वीं गताब्दी के मध्य ही दि्ल्‍गाग का त्मय ननिरिचत किया जा सकता 
है । अत: टिडनाग का तमय ॥000 हु0 स्वीकार करना अधिक तमीचीन है । 
शाम जी उपाध्याय ने दिद्नाग कौ चतुर्थ शताब्दी का स्वीकार किया है | 
जो स्पष्टत: अन्य मतों से मिन्‍न है । अत: विभिन्‍न मतों के आधार पर 
'दिज्लनगाग को भवभूति के बाद का स्वीकार करना उचित प्रतीत हीता है | 


साधक). दबा वांाक पाकाकंक, पेकमंम पोममर मिध्यभान. ्रदााार अमल: जंआाम्मन। अकाल तारक. कालााड:. पाया: पकमाल वाया भा जमाना लाला पडा? पका ग्राम. फ्रयाा! प्राआाल वा जाजनछ> माया साधा आननाको यकालंत्र ऋम्याणा पावामाल संयक अकाल भामका: वहा प्रकातः भय जिगर आयाम शक दान प्रजा पड्ादान स्नान अत साथाआ परी आयाम जात सवाल आइवाल बकक अंधनात प्राना चालाका कमा साया मामा 


[- वीरनागनिषबद्वाया' कुन्दमालाया' ॥नाट्यदर्पण पू0 ५8॥ 
उद्धृत - से सा0 का समीक्षात्मक इत्तिहास पू0 - १5७ 
2- यथा कुम्दमालाया नैपत्वैज्त । ताहित्यदर्पषण - थधष्ठ अंक 
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कवि ने कुन्दमाला नाटक की भूमिका मैं स्वयं की असुलपुर का 
पनिवाती बताया है | यह बहुत त्तम्भव है कि यह अरालपुर प्रयाग मेँ विधमान 
वर्तमान युग का अरैत रहा हो जी ग॑गा यमना कै दक्षिगी तट पर स्थित है । 
इसके अतिरिक्‍त काचि ने गौमती तथा भागीरथी का भी उल्लेख किया है । 
इसलिए इन्हें उत्तर - भारत का निवाती स्वीकार क्रिया जा' तकता है | 


कुन्दनान्ा की प्ुस्तावना हैं भी दिदनाग ने अपने निवात स्थान 
का नाम छौंडूकर और कुछ नहीं लिखा है | विद्वानाँ ने भी अन्त: साक्ष्य 
अथवा वाह्॒व साह््य के आधार पर कौर निश्चित मत प्रस्तुत नहीँ किया है 
और हमारे लिए दिद्नाग कैवल कुन्दमाला कै रचियताः भर रह गये हैं ।उनकी 
कृति के माध्यम से हमैँ उनके अन्तजगत्‌ का परिचय तौ मिलता हैं किन्तु किती 
जानकारी के अभाव मैँ उनका वाहूय व्यक्तित्व अनिश्चय और अपारिचय के 
अन्धकार मैं इबा है ॥ 


दिड्वनाग नै कुन्दमाला के मंगलाचरण मैं गगैश और शिव कीः स्तुति 
की है अत: महाकवि कालिदास की भांति टठि्लगगग भी अपनी मान्यताओ 
मेँ पैव पुतीत हीँते है । भरत वाक्य” मेँ उन्‍्हाँने त्रिमर्ति के संकीतन मेँ सवगुधम 
स्थाण का नाम लिया हैं। अत्त: इन्हें जैव मततयायी स्वीकार करने मेँ कौ 
आपात्तति नहीँ होनी चाहिए | 


चारा वेट के पुति इनकी श्रद्वा है । इन्होने सामवेद का अनेक बार उल्लेख 
किया है | उदाहणाय॑- 
स्थागर वैधास्‌ त्रिधामा मकर-वत्ततयः: पावकी मातरिवा, 
पाताल भूर- क्ञः स्वशू चतुर-उदधि-तमा: ताममन्त्राश च चैदा: । 
तम्पक संसिद्धि-विद्या-परिणत- तप: परीछहिनस तोयताशू च , 
ब्रया स्या स्मिनू नरेन्द्र घविटधतु, सकते वर्धताँ गौकल च ॥॥. 6/फ 
एक अन्य शलौक मैं भी अग्नि, ढुतु, हौँम, घृष तथा मनिर्याँ द्वारा 


समान) भृमामकक पाक. समा धरा. फममाका जामाह#. कामक फैल... मा, वॉग॒आक): वा फ्रतक।.)िलकाः ॑वाशाकंभ प्रथा. मपमन... नाक... साभावा. धवन मय... भा५ा(. जमा. वावाकमा.. फल पोधआक'. .ामभाम,. प्रमकाकः. काका मन लिकाग! वा... काम जबाब सलमबने. सवा प्रामकाए+ अरकमव'. सरथान- पमयाया.. भवन ऑल अभय, साधा पका ्रभामा वांका॥ आधा पा शआएा पायदान सेफआन 


।- कुन्दमाला पृ0 5 
2- कन्‍्दमाला- 6/% 


छ्जके 
हो, 


गाये जाने दाले सतामगान की चद्दची की है जौँ इत पुकार है - 
दावारन क्रतु- ही म-प्रावक-घिया यूपा स्थया पराठपान्‌ 
अव्यक्त मुनि-गीत-साम-गतया भ्रक्त्या शक़॒न्ते- स्वनमू | 
वन्यात्र तापसू- गौरवेैग हारिणान्‌ सँभावयन्‌ नैमिषे । 
तोड्ह यन्त्रणाया कर्ष कथेम्‌ अधि न्यस्थामि पादौ #धि ।। 


इन लौकी का अवलौकन करने है यह त््पष्ट पुततीत हाँता है कि 
कवि वैद्दिक मँत्री' तथा याज्िक प्रढ्षियाओ" के पूर्ण ज्ञाता यै अतः सन्ध्या-वन्दन, 
प्तामगान हीम आदि डाहमगी चित क्रियाओं के उल्लेख को देखते हुए यह 
कहा जा तकता हैं कि. यह जाति के ब्राहमण कै मेँ उत्पन्न हुए हागें । 


कुतिया - यद्यपि यह तत्त्य हैं कि दिद्नाग नाम के कई आचार्य हुए किन्तु 
कुन्दमाला कै एणेता बाँद्व दिववनाग मै कौई अन्य है । आचार्य दिव्नाग की 
कैवल एक ही. कृति उपलब्ध है । 

कुन्दमाला -यह छः अकीौ का नाटक है । इसका कथानक वाल्मीकीय 
रामायण पर आधारित है । रामायण पर आधारित होते हुए भी कवि 

ने अनेक परिवर्तन किये है | लौकापवाद के कारण लक्ष्मण सीता कौ राम कै 
आदेशानुतार वन मेँ छोड़ आते है | असहाय तीता अपनी कछ्ण अवस्था को 
टैखकर विलाप करती है | महर्षि वाल्मीकि जी शिष्याँ से परित्यक्त स्त्री 
का समाचार तुनकर वहा" आतै हैं । रघुकूल की पुत्रवधु यह तीता है - यह 
जानकर उन्हें त्ान्त्वना देकर आश्रम नै जाते हैं | सीता वाल्मीकि के ताय 
जाती हुईं गँगा जी ते प्रार्थगा करती हैं कि यदि मैरै तुख-पूर्वक सन्‍्तान 
उत्पन्न ही जायेगी तौ मैं प्रतिदिन कुन्दपुष्पाँ की माला बनाकर चढ़ाया 
करूंगी. । सीता' कुशल पूर्वक दी" बच्चा कौ जन्म दैती है उधर अयोध्या मैँ 
श्री राम के अ्वमैध यज्ञ की तैयारियाँ पूर्ण ही चुकी हैं । इधर तीता खिनन्‍न 
मन से आत्महत्या करने का विचार करती है तभी वेदवत्तीी नामक सखी 


आकर उनके मन के विचार जानना चाहती है और श्री राम की बहुत ब॒रा 


हहँ, 


भला कहती है | तीता राम की निन्‍दा करने का मना करती हैं | वेदवती 
कहती है कि राम का दान अब शीघ्र ही हौने वाला है क्या कि वे अश्वमैध 
यज्ञ करते जा रहे है | इतने में राम तथा लक्ष्मण वाल्मीकि का आश्रम खौजते 
हुए आते हैं | मौमती नठी के किनारे क्न्द पुष्प की एक माला राम कै 
चरणा ते आ टकराती है | उत्तकी देखते ही राम कहते हैं' कि इतकी गुर्थने 
की कत्रा जानी पहचानी है अधीत्‌ तीता के समान हैं और जिधर से माला 
आ रही थी उत्ती दिशा की और जाने लगते है | त्ीता बावड़ी मैं बैठी 
रहती है क्याँ पफि वाल्मीकि जी के कथनानुतार वहा कित्ती त्त्री कौ कौई 
भी नहीं ठेख पायेगा | छत्ती बीच राम भी बावड़ी मेँ आ जाते है और अपनी 
आशा की धौने के लिए बावड़ी मैँ जैते ही झकते है उन्हें तीता की जल मैं 
परछाई दिखाई देती है । परन्तु तीता खौजने पर भी कही नहीं पदिवाई 
देती | इस पुकार राम व्यधित हौकर मृच्छित हो जाते है । सीता अपने 
हल्त- त्पयाँ से उनकी चेतना चापत लाती है | सीता जी कौ तामने न पाकर 
राम फिर बैहाँग हो जाते है | तीता अपने उत्तरीय से हवा करती है | 
जिससे राम की चेतना लौट आती है | राम सीता कै उत्तरीय कौ पकड़कर 
खींच लेते है और अपना उत्तरीय फेक देते है । इतने मेँ 'विटूषक आकर बताता 
हैं कि यह सब तिलौत्तमा का षड़यन्त्र है परन्तु राम किवास नहीं करते । 


कुश और लव रामायण की कथा राम की तभा मेँ सुनाने के लिए 
तैयार होते है । दौना बालक को परम पूर्वक राम सिंहासन पर बैठा बेते है । 
उसी समय विट्षक कहता है कि रघुकुल की सन्‍्तान के अतिरिक्‍त जौ कोई 
भी इस सिंहासन पर बैठेगा उसके ततिर के ताँ टुकड़े ही जायेंगे किन्तु उन दौनाँ 
बालका पर कोई विकार न देखकर सीता के गर्भ के समान आयु देखकर त्तीता 
के पुत्र मानते हुए राम उन्हें अपनी तनन्‍्तान मानने लगते हैं | कुश और लव 
दर्शर्य॑ के विवाह ते लैकर रावण वध और राम कै द्वारा तीता के निर्वीसन 
की कथा सुनाते है | शैष कथा कण्व भ्रृषि तुनाते है । पृथ्वी आकर सीता कौ 
'निषकलक कहकर अन्तधीन हा जाती है | तीता कौ राम स्वीकार करते हैं । 


96 


इसके अनन्तर वै क॒ग् की राजा तथा लव को युवशाज पद ते अल॑कृत करते है । 
उम्के बाद भरत वाक्य के जञ्ञाध नाटक सम्माप्त हाँ जाता हैं | 


दौनाँ के व्यक्तित्व का विवेचन करने पर हम यह देखते है कि 
भवभूति आचार्य दिड्नाग है पूर्ववर्ती है यद्यपि कुछ 'विद्वानाँ ने दिद्वनाग कौ 
पूर्ववर्ती प्तिद्ध करने की चैष्टा की हैं फिर भी पर्यीप्त साइय के आभाव मैं 
दि्नाग को पूर्ववर्ती स्वीकार करना युक्तति युक्‍त प्रतीत नहीं हीता है | 
भवजभति का तमय अष्टम शताब्दी और दिवुनाग का तमय दशम शताब्दी हैं । 


'अंठभूति के तीनाँ नाटक भगवान्‌ कालप्रियानाय॑ की यात्रा कै अवत्तर 
पर अभिनीत हुए । विभिन्‍न विद्वानाँ ने काल-प्रियानाथ का अर्थ भगवान्‌ 
शिव मै ही लिया है । अतः भवभृतति जैव मतावलम्बी हुए किन्तु कही स्पष्ट 
परिलघष्वित न हौने के कारण इस विघंय मेँ निर्वचिचत छय ते कुछ भी नहीं कहा 
जा सकता । जब 'कि कुन्दमाला मैं कुछ बलौकौ* से टदिवनाग की भगवान शिव 
के पुति आत्यथा का स्पष्ट प्रमाण मिलता है और उन्हें निष्चित छ्य ते शैव 
स्वीकार किया जा सकता हैं । 


आलीचक 'दिड्न्‍ननाग को सत्कृत के प्रयम श्रेणी के नाटककाररां में नहीं 
रखते कक्‍्याँ कि न ती उनमें कालिदात का गशैली-माघुर्य हैं ऑर न ही ऋठभृति 
की तीव्र वेदना । फिर भी सँस्‍्कृत नाट्य साहित्य मैं वह एक सफल नाटककार 
है । गम्भीर भाव सम्पत्ति का वहन करने के कारण और कथानक के टुब और 
अवसाद से बौझिल हौने के कारण भवशृति की भाषा स्वाभावत: कहाँ कहीं 
पक्लिष्ट आँर समास बहुल ही गयी है इसमें कीईई सन्‍्देह नहीँ कि उनकी भाषा 
अन्त॑जगत्‌ आर वाहय जगत्‌ की अभिव्य॑जना मेँ अपनी सहज गम्भीरता के कारण 
कर्ण रस के अनुकूल चातावरण की सृष्टिट करती हैं । इसके विपरीत कुन्दमाला 
का शिल्प अपनी रेसखार्ओजा मेँ अपेक्षाकत समकौणीय हैं उनकी भाजया परित्तयितियाँ 
को उनकी पूरी सहजता' और स्वाभाविकता मैं अभिव्यक्त करती हैं । वैदभी” 
रीति पुधान हॉने के कारण झूजुता और अल्प समात उनकी जशैन्री के कोष गण 


99 


हैं ऑर कभी कभी .कालिदात की शैली की झलक दिखाई पड़ती है । इन 
दीनाँ क्वी कवियाँ की कृतियाँ में पायी जाने वाली भिन्‍नताएँ उनके व्यक्तित्व 
की भिन्‍नता का सहज परिणाम है । तबते किष बात है उनके कृतित्व मेँ 
पायी जाने वाली कतिपय समानताएँ जिनके कारण अनैक मभिन्‍नताओ के होते 
हुए भी हम उनकी तुलना के लिए पुल्तुत हुए हैं । सबतत पहली बात यह कि 
दौनां ने ही राम के कथानक को अपने नाटका का विषय बनाया है और 

यह उनकी रचनात्मक पुवृत्त्तियाँ का सबते बड़ा मिलन बिन्हु हैं । दूसरी 

बात दीनाँ ने ही यह अनुभव किया है कि रामकथा तमष्टि के लिए व्यष्टि 


५... कै त्याग की कया है और देवत्व के आदर्शाँ की स्थापना करते हुए भी यह 


अपने हटय मैं त्ामान्य मानव की सहज चीड़ा और वैदना की निः शब्द पौसती 
हैं | इत्ती वैदना की और भवभूत्ति और दिल्‍्वनाग दौना ने संकेत किया है । 

' तीवरी बात दौना' ही कवियाँ' ने तैल्कृत नाटका मैं परम्परा ले स्वीकृत 
अड्जीरत श्रुड्लार, शान्त और वीर के स्थान पर कछ्णु रत्त की प्रतिष्ठा की है । 
करुण रत्त कौ नाटक की मुख्य भाव-धारा के छूवप मैं प्रतिष्ठित करना जहा इन 
दौनाँ की अन्य नाटककार ते अलग करता है वहाँ परत्पर श्क ठूतरे के समीप 
लाता है | चौथी बात दीनाँ ने राम कथा के परिनिष्षिठ्त छय मेँ परिवर्तन 
'किये है | दौना का ही उपजीव्य वाल्मीकि की रामकथा है किन्तु दौँना' 

ने ही उसके निषेधात्मक अन्त कौ स्वीकार नहीँ किया | भवभृति और 
दिज्नाग दौनाँ ही अपने नाटका की श्री राम और तीता के मिलन पर 
तमाप्त करते हैं और इस तरह सँत्कृत नाट्यशात्त्र मैं स्वीकृत सुखान्त नाटकाँ 
की धारण की पुष्टि करते हैं' | दौना ने ही रौचकता और नाटकीय कौँतुहल 
उत्पन्न करने के लिए अनेक मौलिक एुरसग जोड़े है तथा पांचवी और ऑन्‍्तिम 
बात यह कि दौना' ही नारी और विशेष छूप से सीता के प्रति शक तती 
सहानुभूति और संवेदना का परिचय देते है | भवभूति और दिड्दनाग दौंनाँ 
की कृततियाँ पर दृष्टिट डालने पर हम इत निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उन्हींनैं 
इन कृतियाँ' का प्रयंयंन उस समय की करीतियाँ की कटठुतम आलौचना प्रस्तुत कर 
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श्र 


एक आता व्यवत्या की अवतारणा के उद्देश्य से किया था | 


इत्त प्रकार दौनाँ ही कवियाँ का अन्तेजगत्‌ एक दूसरे ते बहुत मिलता - 
जुलता है | इत शीफ-प्रबन्ध के अगले परिच्छेदों में विभिन्‍न दठृष्टिट कौर्णा ते 
इन दौनाँ रचना का तुलनात्मक अनुशीलन प्ुल्तुत किया जायैगा । 


तृतीय परिच्छैद 


उत्तररामचारितम्‌ और कनन्‍्दमाला को कथावस्तु का समीक्षात्मक अध्ययन 


शत 
७७० जल 


सल्कृत के अनेक नाटककारों ने भारतीय ताहित्य में अत्यधिक 
लीकप्रिय रामकथा' कौ अपने नाटक का मल आधार बनाया हैं, जैता कि गत 
पृष्ठ में चची की गयी है । भवभत्ति और टिड्ल्‍नाग नै भी रामकथा के 
उत्तराई मैं पैरित होकर उत्तररामचारितिम्‌ और कनन्‍्ठमाला की रचना की 
हैं | दौना नाटककाराँ की कथा मैं बहुत कुछ समान है किन्तु दौना* मैं 
अपना कथानक सम्बन्धी वैजिष्ट्य भी है | 


मवभति रचित उत्तररामचरितम्‌ त्ात अं में तथा दिल्नगग 
कुत कुन्दमाला 8; अकॉ में विभाजित है । पिछले पारिच्छैद मैं घिभिन्‍न 
साध्ष्या' कै आधार पर यह पफ्षिद्व किया जा चुका है कि भवभृति पूर्वव्ती और 
'हिइनाग परवर्ती कवि है | इस वारिष्ठता कुम कौ ध्यान मैं रखते हए हम 
इस परिच्छेद में उनकी कतियाँ की क्रधाओ-की तमीक्षा प्रुत्तत करेंगे | 
उत्त्ररामचरितमु तथा कनन्‍्द्रमाला की कथावस्त का' नाठूय शात्त्रीय मल्याकन 
करने से पहले आवश्यक है कि हम इन नाटकाॉ की कथा की अँको के अनुत्तार 
जानें | 


उत्त्तरामचरितम्‌ नाठक का कथानक - 


पाला दा. (दल आया: दद्ादाभक। अमान. क्रापाा-. चासपाहर'... प्रकामआ+-. सवीका:: अकना+। विवाद! ताापाकाण, गरप्ाराकत क्ाहाताम- धलकामाक- “भार: 'डालआााग. हाफ चला, आसााका. वऋरम०+-.. अकन्‍कापर:. प्रयाकतक. मामा". जपतमाडि।. 


नान्दी पाठ कै पश्नचात्‌ सृत्रधार सूचित करता है कि राज्या मिषक 
मेँ आये हुए अतिथियाँ को महाराज रामभट्र ने विदा कर दिया है । महाराज 
दर्मरथ की पत्री शान्ता के पति अष्यश्रग ने बारह वर्ष मेँ परा हाॉने वाला 
यज्ञ प्रारम्भ किया है, जिसमें वत्तिष्ठ के सैरक्षण मैं राम की माताश तथा 
अरून्धती गई हैं । 


जनक पएुवात से खिन्‍न फकित वाली तीता कौ राम आश्वातन दैतै 
हैं । तभी कैपुकी द्वारा आष्टावकु के आने की सूचना मिलती है तथा वह 
गुरुजना का संदेश सुनाते हैं । भगवती अरुन्धती,शान्ता तथा कॉशल्या आदि 
महारानियाँ ने आज्ृह किया है कि गरणमिी सीता की इच्छाओं की पूर्ण करें । 
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वज्तिष्ठ ने तीता की आशीवाद दिया हैं कि वीर जझन्तान कौ जन्म देने 
वाली ही तथा राम की आठेा द्विया है कि प्रजा की सर्वथा प्रतन्‍न रखें । 
इसके उत्तर मेँ राम कहते हैँ कि प्रजा अनर॑जन के लिए परम, टया, सख अथवा 
जानकी की भी छोड़ते हुए मुझे कष्ट नहीं हौगा । राम का यह कथन सीता 
के भावी परित्याग को सचित करता हैं 


ऋटावकु के प्रस्थान के बाद लक्ष्मण का प्रवेश होता है | लक्ष्मण 
अर्जुन नामक चित्रकार द्वारा चित्रित चित्राँ को श्री राम जी ते देखने की प्रार्थना 
करते हैं | पित्राँ में स्वपुयम जुम्भकास्त्रॉ' के दर्गन हौते हैं । जुम्भकात्त्राँ को 
देखकर राम त्रीता कौ आश्वानन देते हैं कि ये अत्त्र तुम्हारी सन्‍्तान की 
जन्म ते ही प्राप्त हॉगें | तत्पशचातू 'मिथिला-वृत्तान्त, अयौध्यावृत्तान्त, 
पपणखा-वृत्तान्त, जटायु दर्शन, पैचक्टी आदि के दगर्याँ की चित्रित किया गया 
है | लक्ष्मण के पुस्थान के प्चचात्‌ सीता जी भागीरधथी दर्शन की इच्छा प्रकट 
करती हैं जिसको राम जी स्वीकार कर लेते हैं | तत्पाचात्‌ चित्र-टर्गन मै 
परिश्रान्त तीता तो जाती हैं| इती बीच दुर्मब्र नामक गुप्तवर सीता के 
“रक्षीगृह प्थितिमलक“ लौकापवाद की सूचना राम की देता है | छत दुःस॑वाद 
से राम की ममीन्तक पीड़ा होती है| उनके मानस मेँ कतैव्य और प्रैम का 
भीषण संघर्ष होता है | अपने पर्व की आज्ञा का स्मरण करते हुए सीता 
परित्याग के लिए लक्ष्मण की आदेश दे देते हैं। भ्रागीरधी दर्शन की इच्छा 
की ही आधार बनाकर त्तीत्ता का निरवीसित कर दिया जाता है | 


तभी नेपथ्य ते यह सचना मिलती हैं कि ड्रृधियोँ' का समृह लवण 
नामक राष्धत से त्र॒स्त हौकर रक्षा कै लिए राम जी के पास आ रहा है । 
राम जी उसके सैहार के लिए शत्रुध्न कौ आज्ञा देते हैं और भगवती देवी 
और पृथ्वी से परित्यक्त सीता की रक्षा की प्रार्थना करके मंच से चले जाते है । 


द्वितीय अक की कथावस्तु का प्रारम्भ बारह वर्षा के पर्चातू शुरू 
हाँता हैं | तापसी आत्रेयी और वासन्ती के वातालाप ते यह 'विदित हाँता 


हे 


हैं कि आत्रेयी वेदान्त विद्या का अध्ययन करने के लिए वाल्मीकि के आश्रम 
को छौड़कर अगल्त्य आदि बहमवैत्ताओं के पास जा रही है | क्या कि 
वाल्मीकि जी ऊकिम्ती देवता कै द्वारा ताप गये, अठ्नत गर्णाँ वाले, जन्म ते 
ही जुम्भकात्त्र प्राप्त दी क॒शाग्र बद्धि वाने बालक की विधिवत उपनीत 
कराकर वैद-त्रधी की छोड़कर अन्य तीनो आनन्‍्वीघिकी, वात्ी और रण्डनीत्ति 
आदि पविद्याओँ का अध्ययन करा रहे है । इन प्रतिभाशाली तथा अत्यन्त 
पुखर बुद्धि वाले बालका के ज्ञाथ हम लौगौं का पढ़ना सम्भव नहीं है । आत़ियी 
कै द्वारा ही यह भी सचित होता है कि ब्रृष्य प्रैंग का द्वादश वर्षीय यज्ञ 
समाप्त हो गया है और सीता-निवीसन से टुःखी हौकर वातिष्ठ, अरून्धती, 
काँशल्या आदि वहा से लौटने पर वाल्मीकि आश्रम मैं ही निवास करेंगे । 
राम जी ने तहधरम्मिणी के छप मैं त्ीता की स्वर्ण म्ररति स्थापित कर आवमेध 
यज्ञ प्रारम्भ किया है ।जितमेँ अरब के साथे चलने वाली सेना का नेतृत्व लक्ष्मण 
का पुत्र चन्द्रकेतु कर रहा है । 


राम ब्राहमण-बालक कै पुर्ननीवन के लिए शूद्र तपत्वी शम्बक का 
दध करते हैं । वह दिव्य पुर्ष बनकर ब्राह्मण पुत्र के जीवित हौने की तचना 
देता है तथा राम जी से आशीवाद प्राप्त करता है । इसके पश्चात राम 
पंचवटी मैं प्रवेश करते हैं और उन्हेँ पूर्व स्मृतिया के जागृत हौने के ताथ ही 
स्रीता का स्मरण ही आता है ! 


द्वितीय अक मेँ पंचवटी मेँ तम्सा एवँँ मर॒ला नामक दी नदियाँ के 
सैवाद से यह सूचित होता है कि पति द्वारा परित्यक्त सीता प्रसव वैदना 
के कारण और आत्महत्या की सौंचकर गँगा मैं कद पड़ी थी, वहीँ कुश और 
लव नामक दौ पुत्र उत्पन्न हुए , जिनकी गंगा और पृथ्वी ने पाताल मैं 
पहुँचा [दिया । ग॑गा ने स्वर्य॑ दौना' बच्चा कौ परमकारूणिक महर्षि के सैरक्षण 
मेँ साँप दिया है । आज उन बच्चा की बारहवीं वर्षगाँठ हैं इसलिए भगवती 
भागीरथी ने उन्हें आदैश दिया है कि वे आज अपने कूल के उपास्यदेवत्ता 


०७. है 
/भ् 


भगवान्‌ तर्य की उपासना करें | दौनाँ नदियाँ के वातीलाप ते यह भी 
सृचित हाँता हैं कि भागीरथी का वरदान है कि उन्हें पृथ्वी पर कौडई 
नहीं देख तकता । 


इतके पत्रचातू तीता फूल चुनती हुईं छाया कै लय मैं पुकट होती 
है. । राम पंचवटी मैं एरवैश करते हैं किन्तु छाया तीता को नहीं देख सकते । 
पंचवटी मेँ राम वातन्ती के साथ पूर्व-पारिचित दूधश्याँ को देखकर सीता की 
स्मृत्ति में व्यथित हौँकर बार बार मच्छित हौते हैं तथा अदृग्या त्तीता अपने 
कर- स्पर्श से उन्हीं स॑जीवित करती है | वासन्ती वातीलाप कै प्रर्त॑ंग मेँ अपने 
कट वचन मै राम का बिद्व कर दैती है और राम अधीर हॉौकर मुक्त कँठ 
सै करूण कुन्दन करते हैं | तीता कै ध्रुब्ध मानत पर राम के इस ढुन्दन का 
बहुत्त प्रभाव पड़ता हैं और त्ीता के मन ते अकारण परित्याग का क्षीम 
दूर ही जाता है । राम वालन्ती कौ यह भी बताते हैं कि उन्हाँने 
आवमैध यज्ञ प्रारम्भ किया हैं और उत्तम सीता की स्वर्ण प्रतिमा कौ ही 
पत्नी के स्थान पर रखा है| राम अध्वमैध यज्ञ कै लिए अयौध्या लॉट 
जाते है और सीता पुत्राँ की वर्षगाठ मनाने के 'लिए ग॑गा जी के पास जाती 
हैं । अन्त मैं वासन्ती श्री राम कौ तथा तमता सीता जी को आशीवाद 
दैती है । 


चतुर्थ अंक मेँ वाल्मीकि कै शिष्य साधातिक आर दण्डायन कै 
वातीलाप मैं यह ज्ञात हौता हैं कि उनके आश्रम में वतिष्ठ, जनक, काँशल्या 
अरून्धती आदि अतिकि-गण आये हुश हैं । इधर तीता के पिता राजर्ि 
जनक जौ अब वैदानत हो गयै है - दे भी वहा" पहुँच चुके है' और सीता के 
परित्याग ते टुःखी होते है' | अरुन्धती के माध्यम में जनक और काशल्या 
परस्पर एक ठूततरै कौ सान्त्वना पुदान करते हैं | आश्रम मैं ही तभी 
अतिथियाँ की लव से ग्रैंट होती हैं तथा उत्चे पहचान न सकने पर भी उनके 
मन मेँ उत्के प्रति स्वभावधिक आकर्षा होता है किन्तु उसी समय अन्य आश्रम 
बाला द्वारा राम के यज्ञाइव की सुचना पाकर लव वहा ते चला जाता है 


हट 


और तैनिका की घीषगा सुनकर लव कुद्ध हौकर यज्ञाशव को पकड़ तैता है । 


पंचम अँक में तुमन्त्र-सारायि के साथ हाथ में धनुष लिए हुए रथ पर 
आछट्ठ चन्द्रकेतु का प्रवेश होता है | दौरा लव के युद्ध- कौशल की देखकर . 
आपचर्य-चकित होते हैं तथा उत्ते बहुत प्रभावित होते हैं,।. युद्ध के वातावरण 
मेँ लव आर चन्द्रकेतु में दर्पयुक्त संवाद होता है । इती मध्य लव जुम्भकास्त्र | 
के पुयोग ते सभी सैनिक को निमरचेष्ट कर देता है । युद्ध विराम कै पश्चात्‌ 
दौनाँ का प्रहज परम भाव भी अज्ञात रूप में उमडु पड़ता है । लव राम कै शाँ्य 
पर आह्षिप पुकट करता है तथी चन्द्रकैतु को युद्ध की चुनौती देता है | कुद 
चन्द्रकैतु भी लव ते युद्ध के लिए तैयार हो जाता हैं । 


घृष्ठ अऔक मैं विधायर दम्पती कै द्वारा लव और- चन्द्रकेतु के भयकर 
युद्ध का वर्णन सँवाद के रूप मैं उपस्थित किया गया है | इती समय शम्बक 
वध के पश्चात्‌ लौटे हुए सहला राम के गम्भीर त्वर कौ सुनकर दौरा शान्त 
हाँ जाते हैं | चन्द्रकैतु द्वारा परिचय प्राप्त करके लव और चन्द्रकैतु राम को 
पुणाम करते हैं | चन्द्रकेत उसके सुद्ध की प्रशत्ता करते हुए जुम्भकात्त्र प्रयौग की 
बात बताता है | राम आशचर्य-चक्ित हीकर उससे शस्त्र कौ शान्त करने कै 
लिए कहते है । लव शात्त्र की श्ञान्त करता है तथा यह भी बताता हैं कि 
जुम्भकात्त्र उसे और उसके भाई की जन्म तें ही प्राप्त है । 


इसी समय भरत के आश्रम ते लॉटे हुए कुद्ध कुग का परुवैश होता हैं । 
लव कृपा की शान्त करता है तथा राम जी कौ प्रणाम करने के लिए कहता 
हैं | कृश उन्हें प्रणाम करता हैँ । लव और कुश को देखकर राम कै हूटय मैं 
पुत्र ऐरैम की प्रुच्छन्‍न धारा उमड़ पड़ती हैं किन्तु उन्हें यह मालुम नहीं ही 
पाता कि ये उन्हीं की सन्‍्तान है'। बालक के युद्ध को रोकने के लिए 
वाल्मीकि आदि गुरुणनाँ के आगमन की सूचना पाकर उनसे 'मिलने के लिए 
राम प्रस्थान करते हैं । 
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तप्तम अँक में महरर्णि ठाल्मीकि के आलौकिक तप: तेज में राम अपने 
तभी स्वजन गुरूजन तथा पुजावर्ग के साथ आश्रम मैं उपत्थित होते हैं | वाल्मीकि 
द्राश्ा लिबित तथा अप्सरार्यजाँ द्वारा अभिनीत गर्भाक नाटक का प्रारम्भ 
हाँता हैं | 


इत नाटक का उठ्दाय सीता कौ तर्वधा निटोष सिद्ध करके उनका 
तथा कुश और लव का राम के साथ सतमागम और नाटक को सुखान्त बनाना 
हैं । 

चृत्रधार उपस्थित हीकर समाजिका ते कर्णा और अदभुत रत से 
सुका नाठक की दैबने के लिए कहता है और तसचना देता है कि सीता जी 
सारीर गँगा मैं कृद गयी हैं ॥त्दनन्तर एक शक शिक्षु कौ गौद मैं लैकर गैगा 
औरर पृथ्वी त्तीता के साथ मैच पर प्रवैश करती है | दीनाँ दैविया' सीता का 
आश्वातन देती हैं कि तुमने रघुदग को घारण करने वाले दी कुमार्रों कौ जन्म 
दिया हैं ॥ पृथ्वी राम पर कुद्द होकर उनकी भरत्सना करती हैं| गंगा उन्हें 
तमझ्ञाती हैं । 


इसी बीच कल-कल की ध्वनि के साथ ज॒म्भकात्त्र परुकुट होते हैँ 
तथा सीता जी की पुणाम करके चित्रद्न काल मैं प्रदत्त राम की आज्ञा का 
स्मरण दिलाकर लव और क॒श की प्राप्त होते हैं । 


टौनाँ दैवियाँ सीता को आदेश देती हैं कि तुम इन बच्चा का 
तब तक पालन करो जब जक यह वाल्मीकि-आश्रम मैं रहने यीग्य न हो जाये । 
सीता अपने ततिरस्कार कौ न सहन कर पाने के कारण पृथ्वी मेँ विलीन होना 
चाहती हैं किन्तु दौना दैविया' इत्तका विरोध करती हैं | राम इस दृश्य 
को वास्तविक झमझकर शौकावैग ते मच्छित ही जाते हैं | इसी बीच अरून्धती 
तीता कौ लेकर मंच पर पुकट हाँती ही | त्ीता अपने कर स्प्जाँ से राम की 
चैतना वापस लॉटाती हैं । अरुन्धती सीता की पवित्रता की घौँषणा करती 
है । सभी उपस्थित गुल्जन तथा प्रजावर्ग कै सामने वाल्मीकि राम को लव और 


| 


कृग समर्पित करते हैं ऑर अन्त में रास सीता को ग्रहण करते हैं | भरत वाक्य 
के साथ यहाँ नाटक तमाप्त होता हैं | 


कुन्द्माला नाठक का सैष्चिप्त कधानक - नानन्‍्दी पाठ के अनन्तर सत्रधार ज्याँ 
ही अपनी नटी की आमन्त्रित करना चाहता है कि रथ पर सवार तीता 
सहित लक्ष्मणू के आने क्षा समाचार प्राप्त हौता है | तभी रथ पर सवार 
तीता, लक्ष्मू और साराधि र॑गमँद पर पुवैश्ञ करते हैं | गँगा किनारे रथ के 
प्रहुँचने पर त्ीता गर्भभार ते व्यधित होकर विश्राम करने के लिए छक जाती 
हैं । कुछ धण विश्राम कर लैने के पश्चात्‌ लक्ष्मण उन्हें रामाज्ञा ते वन लाने 
का जमत्त कारण बता देते हैं तथा इतर विषय मेँ अपनी विवशता प्रदर्शित 
करते हैं । सीता छत बद्राघात के स्रमान कठौर शब्द सुनकर मच्छित हो जाती 
हैं | गैगा जी की लहराँ से आती हुईं ठँडी हवा तीता जी की मृच्छितावस्था 
कौ टूर करती है | 

लक्ष्मण तीता का राम का संदेश तुनाते है कि- “तुम पवित्र उच्च 
कुन वाली ही, तभी गर्णां से युक्त, तुख ठुख में साथ रहने वाली सहधर्मचारिणी 
हो, यह सब मैं जानते हुए भी लौकापवाद के भय ते तुम्हे त्याग रहा हूँ, 
तुम्हारी स्‍नैह आदि भावनाओँ मैं किसी प्रकार का दौष नहाँ हैं | तुम मैरै 
हृदय मैँ निवात्त करती ही । यज्ञ मेँ तुम्हारी ही प्रतिमा मैरी धम्पत्नी होगी 
नष्टमग के कहने पर सीता राम को शकाग्रचित हौकर राज्यपालन मैं तत्पर 
हौने के लिए कहती हैं और निवेदन करती हैं कि मुझ स्मरण करने की कृपा 
करते रहेँ ।ऐसा कहकर तीता लक्ष्मण को निर्दोष कहकर विदा कर देती है । 


लक्ष्मण सीता ते आत्महत्या आदि न करने की प्रार्था करते हैँ 
और रघुकुल की सन्‍्तान की रक्षा करने का वचन प्राप्त करते हैं | पुत्थान के 
समय लक्ष्मणू, लीकपाली, अऋृषियाँ तथा हिंतक पशुओआँ आदि की सम्बीधित करते 
हुए तीता की रक्षा' के लिए प्रार्थना करते हैं और चले जाते हैं । 
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महर्षि वाल्मीकि पिष्याँ से कर्ण दिलाप करती हुईं स्त्री का 
तमाचार तुनकर वहा आते हैं तथा अपनी यौग दृष्टि से ध्यांन करके सीता 
पनिर्दोधि है ऐैस़ा जानकर अपने आश्रम मैं आश्रय देते हैं' और आशीवाद दैते 
हैं कि वीर त्न्तान की उत्पन्न करने वाली हा तथा पुनः पति के दर्शन 
की प्राप्त करों | वाल्मीकि जी के ताथ जाती हुईं तीता ग॑गा जी मै 
पुर्थनगा करती है कि यदि मैरे सुख पूर्वक सन्‍्तान उत्पन्न हो जायेगी तौ मैं 
प्रतिदिन कुन्दएुष्पँ की माला बनाकर चढ़ाया कहूँगी | इसी के आधार 
पर इस नाठक का नाम कुन्दमाला” रखा गया है । 


द्वितीय अक में पएुथमा और वैदवती दौ मुनि कन्याओ के वात्तीलाप 
मै ज्ञात्त हाँता है कि सीता ने वाल्मीकि के आश्रम मेँ टी बालकाँ को जन्म 
टिया है जी अब बड़े हौकर अध्ययन करने लगै हैं | उन दौना का नाम कृश 
औऑर लव रखा गया हैं | वै बालक रामायण का तत्वर पाठ करते हैं | दाना 
सद्िया' से यह भी विदित हाँता है कि राम जी नैमिषारण्य मैं आकर 
अआवमैध यज्ञ करँगेँ | उत्तकी सभी तैयारी पूर्ण ही चुकी है तथा तभी बअ्ृषियाँ 
की आमन्त्रित किया गया है । 


तीता बिन्‍न दशा मेँ बैठी हुईं स्वगत ही अनुभव करती हैं कि मुझे 
यह कष्ट-पूर्वक. जीवन नहीं व्यतीत करना चाहिए अथीत्‌ आत्महत्या कर 
लेनी चाहिए | यह सेाचकर चैदवती से 'मिलना' चाहती है तभी वेदवती वहा 
स्व आकर राम के विषय मेँ कट वचनाँ का प्रयोग करके सीत्ता के मानसिक 
भावा' की पहचानने की कौंशिश करती है | राम के दर्शन के पुति सीता की 
व्याकुल दशा को ठेखकर राम के नैमिषारण्य में आने के विषय मैं बताती हैं 
तथा दर्शन शीघ्र ही होगा शैसा कहती है । तभी नेपथ्य से सूचना मिलती हैं 
कि राम के नैमभिषाएण्य यज्ञ के लिए सभीकों पुत्थान कर देना चाहिए क्याँ 
कि उतमेँ सबको सम्मिलित होना है । 


तृतीय अंक मैँ शक साधारण तपत्वी ते यह चिदित हाँता है 'कि 


पा) 

राम, लक्ष्मण, तीता, कश ऑर लव आदि सभी सेमिषारण्य मेँ पहुँच गये है 
तथा मुझ भी ज्ञीघ्र पहुँचने का प्रयात करना चाहिए | इत्तने मैं राम लक्ष्मण के 
ताथ वाल्मीकि के आश्रम का मार्ग खीजते हुए, तीता के विषय मैं वातीलाप 
करते हुए आगे चले आ रहे है कि तभी गौँमती नदी के किनारे कुन्दपुष्पाँ 
की एक माला लहरों के आधात मै राम कै चरणा' के समीप आ जाती है । 
लक्ष्मण उत्ते उठाकर राम की दैते हैं | राम उसकी गंथने की कला की पहचान 
कर कहते हैं कि इसकी गथने की कला तीता के समान है किन्तु संसार मेँ प्रत्येक 
वस्तु का रचना तादृग्य प्राय: देखा जाता है और फिर अत्यन्त दूर छौड़ी 
हुईं तीता का यहा तक पहुँच पाना अत्रम्भव है । इस प्रकार कहकर वाल्मीकि 
आश्रम समीप ही हैं रैसा समझकर आगै पुस्थान करते हैं । लक्ष्मण मार्ग की 
'विषमता का अनुभव करते हुए मार्ग देखने के लिए आगे जातै हैं और कहते हैँ कि 
इस रेत पर स्त्री के पदचिहन टिखाई़ें देने के कारण यहा अवश्य ही आदरणीय 
पूज्यजन हौने चाहिए । राम पैरा के चिहून देखकर कहते हैँ कि ये चिहून अवश्य 
ही सीता कै हैं किन्तु आगे पक्‍की भूमि आ जाने है चिहन ल॒प्त हो जाते है । 
राम दण्डकारण्य का स्मरण करके सीता तम्बन्धी बारताँ का स्मरण करते हैं| 
उसी समय स्नान आदि करके कुन्दपुष्पा' की माला अर्पित करके सीता का प्रुवैश 
हाँता है । लताकुज मैँ पुष्पचयन करती हुईं सीता राम तथा लक्ष्मण कौ देखती 
है' तथा अपने से तम्बान्धित राम-लक्ष्मण के सभी वातीलाप सुनती हैं| इसी मध्य 
लोौकापवाट के भय से तथा कीौईड ब्रषि या महात्मा आदि न देख लें इृत्त कारण 
से वहा से जाने का निषचय करके चली जाती है'। भगवान वाल्मीकि के 
आदेशानुतार वादरायण ब्रषि राम की लेने आते हैं तथा वाल्मीकि आश्रम 
ले जाते हैं । 

चतुर्य अक मेँ वेदवती और यज्ञवत्ती नामक दौनाँ तपस्विनियाँ के 
वातीलाप ते यह विदित हाँता' हैं कि तिलीत्तमा नामक अप्सरा सीता का 
रूप धारण कर राम के भावा की परीक्षा करना चाहती हैं कि राम तीता 
के उम्र दयावान हैं या नहीं' किन्तु राम का' मित्र विदूषक इत वातीलाप की 


, 
छुन लेता हैं | इधर आश्रम मैं रहने वाली '्त्रिया' वाल्मीःकि जी मैं निवेदन 
करती हैँ कि यहाँ समीप मैं ही' राम का आवशभेध यज्ञ प्रारम्भ होने वाला 

हैं ऑर राजपुरुष फूल तौड़ने के लिए प्रतिदिन यहाँ आया करेगें इसलिए हम 

तब आश्रम की ैस्त्रियाँ वहा स्नान नहीं कर ज़कते तब वाल्मीकि जी ने 

यीग कै द्वारा अपनी दृष्टिट की स्थिर करके और थौंड़ी देर ध्यान मग्न 

हाँकर कहा कि इस बावड़ी पर स्नानादि करती हुई  ए्त्रियाँ पर दूतरे 

मनुष्याँ की दूृष्टिट नहीँ पड़ सकेगी अत: तुम सब निश्चिन्त हौकर स्नान आदि 
जलविहार करों । इस कथन के पचात्‌ सीता निभीक होकर दिनभर उसी 
बावड़ी के किनारे रहती हैं किन्तु त्तीता को कौर अन्य पुच्ष देख नहीं सकता । 
तीता बावड़ी के किनारे बड़ी हुईं हँतो के जौड़ाँ को ठेख रही थी कि सहतता 
शीतल हवा के स्पर्श ते उन्हें ठॉंड लगने लगती है और वह मायावती नामक 
'चित्रकुट कै वन दैवता के द्वारा उपहार 'दियै हुए उत्तरीय की औदू लेती हैं । 


इसी बीच राम कै मित्र कण्व राम की वन के दृश्य दिखातै हुए 
उन्हें बावड़ी के समीप ले आते है' और स्वर्य॑ सायैकालिक सन्ध्या वन्दनादि 
करने के लिए चले जाते हैं । राम बावड़ी की तुन्दरता तै मुग्ध हौकर अपने 
नैत्राँ की धीने के लिए बावड़ी पर आ जाते हैँ । नेत्र को धोने के लिए जैते 
ही झुकतै हैँ उन्हें सीता की परछाई् जल मेँ दिखाई देती है परन्तु त्तीता खौजने 
पर भी पुत्यक्ष स्य से नहीं दिखाई देती । इत प्रकार राम व्यधित हौकर म॒च्छित 
हाँ जाते हैं । तीता अपने स्पर्श से राम की चैतना वापत # लाती हैं । राम 
तयैत हौँकर तीत्ता ले पुत्यक्ष दर्गन के लिए कहते हैं किन्तु पुनः तीता कै न 
'दिखाईं पड़ने पर राम मृष्छित हो जातै है! । त्तीता उनकी चैतना लॉटाने के 
लिए उत्तरीय ते हवा करती' है । चेतना आ जाने पर राम त्ीता का अदृश्य 
जय मेँ ही वातीलाप हाँता है | राम तीता कै उत्तरीय कौ पकड़कर खींच लेते 
हैं और अपना उत्तरीय सीता की और पक देते हैं । त्तीता उत्त उत्तरीय को 
औदटुकर सायकाल हो जाने के कारण वहाँ ते चली जाती हैं। इसके प्रचातू 
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राम की खाँजता हुआ विद्ृष्क़ आता है तथा तीता की तबी वेदवती द्वारा 
तुनी हुईं तिलीत्तमा की प्रठंचना को बताता है | जितते राम अपने कौ ठगा 
हुआ तमझकर चिन्ता मैं इब जाते हैं किन्तु राम को विश्वात नहीँ होता हैं | 


पंचम अँक मेँ पहले वविदघक का तदनन्तर राम का प्रवेश होता है । 
राम तिलीत्तमा की घटना को अभी तक विस्मरण नहीं कर पाये है तथा कहते 
हैं कि तिलीत्तमा ततीता-जैती कुन्द पुष्प की माला की रचना, रेत मैं 
पदपँक्तियाँ के निश्मान, सीता की परछाईं आदि भनै बना सकती है किन्तु 
मुझे कौर्ड अन्य स्त्री वस्त्रांचल की हवा सै स्पर्श करने का साहस नहीं' कर सकती 
अत: निश्चित ही वह त्तीता थी । राम तीता का स्मरण कर अत्यन्त व्याकुल 
होते है' | विदूषक उन्हेँ तान्त्वना देने का प्रयत्न करता है ! 


राम राज़तभा मैं प्रुवैश करने के लिए मुनिरयाँ के आर ते प्रुतिबन्ध 
हटा द्वेतै हैं । पविदूषक्ष साली काज्ति वाले अविकत्तित युवावस्था ते युक्त 
इगरीर वाले, द्वार पर खड्ढे हुए दी बालका' के विषय मैं राम की बताता 
है राम उन दौना बालका कुश और लव कौ शीघ्र आदर के साथ अन्दर लाने 
की आज्ञा देते हैं 'विदूषक कहता है कि द्वार पर स्थित लौगाँ ने उन दौना 
को इस पुकार से बातचीत मैं लगा रखा है कि वे वहा से आ ही नहीँ रहे है 
तथा वे दीनाँ भी बड़ी लगन से उत्त्तर पुत्युत्तर देकर सबका मन मौह रहै 
हैं । विदूषक के तायथ॑ अन्दर प्रवैश करके दौनाँ बालक राम जी कौ प्रणाम करते 
हैं । राम उन दौना की बृहमर्षि बालक समझकर कहते हैं कि आप दीनाँ का 
पुणाम मैरी अनुमति से आप दौनाँ के गुरुूणनाँ के चरणौं का उपहार ही । 
राम स्नेहयुक्त ह “र उन बालका को अपने राजलिहासन पर जिठा लेते हैं । 
उसी समय विदृषक कहता है, राजनू दौनां बालकों की सिंहासन ते शीघ्र उत्तार 
ढेँ, भगवान दौरनाँ का कल्याण करें क्यों कि इस सिंहासन पर रघुकल की सन्‍्तान 
के अतिरिक्त जौ कोई भी बैठेगा उत्के 'ततिर के ता टुकड़े ही जायेंगे । यह 
तुनकर राम आएचर्य-युक्‍त हौकर दीनाौं बालकों के पतिर में कौ विकार न 
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देखकर उनकी रघुवगी की संतान मान लेते हैं और उनकी आकृति मेँ त्ीता 
की समानता देखकर और सीता के गर्भ के समान आयु देखकर सीता के पुत्र 
मानते हुए अपनी जन्तान मान लैतै हैं । 


घुष्ठ अँक के आरम्भ मैं राम कश और लव तै रामायण की कथा 
पुनते है| वे दौना दशरथ के विवाह मै लैकर रावण वध और राम के द्वारा 
पीता के निवीत्तन तक की कथा सलुनाते हैं और फिर शाँत ही जाते है । इसके 
पश्चातु लव कृग और राम लक्ष्मण का वातीलाप हाँता है | लक्ष्मण कण्व ब्रणि 
की बलाते हैं तथा उत्तके आगे की ज्ोष कथा कण्व भ्षि त॒नाते हैँ | वे सीता के 
पुत्र जन्म की कथा सुनाते हुए लव और कृुश का सही पारिचय देते हैं | सभी 
पुसनन्‍न हीते हैं तथा उनका वास्तविक पारिचय प्राप्त करके राम, लक्ष्मण, कृश 
और लव प्रभी मच्छित ही जाते हैं | इसके पश्चात्‌ वाल्मीकि और सीता का 
परुवैश हाँता है | वाल्मीकि तथा तीता उन्हें पैर्य घारण करने के लिए कहते 
है तथा उनकी मच्छितावस्था दूर ही जाती है | वाल्मीकि क्रौध पूर्वक राम 
से कहते हैं. कि जनक के द्वारा दी गई, दशरथ के द्वारा गहण की गई अरून्धती 
कै द्वारा जिसका मँगल किया गया, वाल्मीकि कै द्वारा शुद्ध चरित्र वाली 
मानी गई, अग्गनि के द्वारा शुद्ध की गई, लव और कश की माता, भगवती 
पृथ्वी की पुत्री दैवी सीता का मात्र लौकापवाद के कारण निरवीतित करके 
तुमने बहुत बड़ा अन्याय किया है | वाल्मीकि तीता कौ अपनी पवित्रता का 
पुमाण प्र॒त्तुत करने की आज्ञा देते है | तीता उनकी आज्ञा मानकर लौकपालोँ, 
त्र्यी आदि देवताओं ते प्रार्थना करती हैं कि मैनें मन चचन और कर्म ते किसी 
अन्य पुरुष को अपने हृदय मैं स्थान नहीं दिया अत: वै सब उनकी शुद्धि का 
पुमाण हैँ । पृथ्वी से भी प्रार्थना करने पर पृथ्वी दिव्य रूप मेँ परुकुट होती हैं 
और सीता कौ “निष्कलंक कहकर अन्तधीन हा जाती है । आकाश मेँ नगाड़ै 
बजने लगते हैं, आकाश से फूलौ' की वी होती है | तीता के त्ताथ राम 
लव-कुश की स्वीकार करते हैं. । लक्ष्मण क्षमा याचना' करते हुए सीता को प्रणाम 
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करते हैं | लक्ष्मण के अनुरीध पर राम कुञ को राज्यभार साँप देते हैं । इतत 
प्रुकार कुश राजा बन जाता है और लव कौ राम युवराज पद दे देते हैं । 
भरत वाक्य के ज्ञाथ नाटक यहाँ ज्माप्त ही जाता है | 


कधाठस्‍्तु की शास्त्रीय समीक्षा - प्ल्तुत परिच्छेद मैं हम नाह्य शास्त्रीय 
दृष्टि ते कथावस्तु का अनुशीलन कर यह -निधारित करने का प्रयास करेंगे 
कि नाट्यशातल्त्रीय मान्यताओँ की कर्तोंटी पर यह दौनाों नाटक कितने खरे 
उतरते हैं | तर्वगुधम हम शास्त्रीय प्रुतिमानाँ पर तत्पश्चात्‌ शास््त्रौक्‍त तत्त्वोँ 


में से कान से तत्व इन नाटका मेँ उपलब्ध हीौते है, इंत बात पर विचार करेगें । 


तस्कृतत नाट्यकारा ने काव्य की दी कौ टिया मैं विभाजित किया 
है - दृग्य काव्य और श्रव्य काव्य अथीत्‌ जी सुना जाये उत्ते श्रव्य काव्य और 
जी ठेखा जाये उत्ते दृगय काव्य कहते हैं | श्रव्य काव्य मेँ वर्णन प्रधान रहता है 
तथा दूगय काव्य में अभिनय की प्रधानता रहती' है | दृश्य काव्य की प्रमुख 
विधा छूपक है | इसकी परिभाषा देते हुए धर्नयय ने लिखा है - स्पक॑ तत्समारापात 
अधीत्‌ दूग्य काव्य में नट पर राम आदि पार्त्रौ की अवस्था का आरौप किया 
जाता है अत: इसे "छ्यक" की संज्ञा ही गयी है | धर्न॑जय के अनुतार रूपक के 
दत्त भैद, हैं - नाटक, पुकरर्ण, भाण, व्यायीग, तमवकार, डिम, ईहाम॒ग, अँग, 
वीथी, एह्हैन । इनमें नाटक सर्वीधिक लौकप्रिय “विधा है | धनैजय ने छूपक के 
दत्त भैदा की व्याख्या करते हुए उनके तीन मैदक तत्त्व बताये हैं -वस्तु नेता और 
रत “वस्तुनेतारसस्तै्ा मेदक:” । ये तीनाँ ही छपक के प्राणभृत तत्त्व है' | दूगय 


काव्य मैं कधावस्तु का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होता है । कथावस्तु की ही 


पाने... पुंलमंक!. स्‍ााकाय.. मनाए. धिशाा+. "पका. साान्‍्य. आलामन्र: जाता. स्‍दााहड़.>ाराभा+े. 9७0० अम्भा॥ इमाम! 'पाहमाओं भाममाद।.. कमर फे्रशान त्रभामाक ्रधाकामा. फ्रयाकाक अोनिय. सयाका:. आयाम. धाधामक.. ऑाआक.. परकाकम!. गाधबाएक..कमपान+. जबाब. भागा. पका सनक, महक. अरमातरप. दाता. धा्ामयत,. पााउप+. पारडोडम. क्‍उपरथ.. मकपमाल. पका... 'बरंजअम. अाादट....इसममाथत... कक. पकामदंऋन्‍..वरसा22७,. पराकतइक+.इसमापामंट. स्‍सपादभान.. स्‍ारूथ+,. परमार... करो काका. पलामामा$. पाना. पकरमिम:.. फेक. सवा. 


[- दशब्पकम्‌- पृ0 ५ 
2- क- दाल्यिकम्‌ - ॥/8 नाटक॑ सपुकरण्ण भाणः प्रुहतन॑ डिमः । 
व्यायौगसमवकारां वीथ्यकैहाम॒ंगा इति ।। 
क-ताहित्यटफंण - 6/5 
5. दशब्यकम्‌ - ॥/| 
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कंधा, कंधानक, इ्तिवृत्त, नाटकीय आख्यान आदि नार्मा ते स्म्बाीधित किया 
जाता है | ₹गर्मंच पर अभिनय हाॉने के कारण इते र₹गमंधीय या अभिनेय भी 
कहा जाता है | कथानक के माध्यम से ही रस का स्फुरर्ण होता है । 


नाट्य शास्त्राच्ार्या ने कथानक की पुन; प्रख्यात उत्पाय तथा मिश्र 
तीन वर्गा मैं बांटा है - “ एख्यातो त्पादमिश्रत्वमैदा- त्त्रैधापि तत्त्रिपा का 
पुराण तथा द्डतिहात आदि प्रुत्तिद्ध कधानक ते लिया गया इ्तिवृत्त प्रख्यात 
कहलाता है, जाँ पूर्णतः: कवि कॉल्पित ही उत्ते उत्पाय कहते हैं और जी कथानक 
पुख्यात हा लेकिन उत्तम कवि की कल्पना का भी तमावैश हा उत्ते मिश्र कथानक 
कहते हैं | 


पु&्यात इतिवृत्त के कथानका में कवि अपनी कल्पना के अनुतार 
पारिवर्तन नहीं कर सकता किन्तु इतिवृत्त की गति यादि नायक के गुणों और 
उत्तके धीरीदात्तत्व मैं बाधक हाँ" ता ऐसी दा मेँ रस के अनौचित्य दौष को 
हटाने कै लिए कथा के उस 3 में कवि आसानी तै परिवर्तन कर सकता है । 
पुख्यात उत्त्पाद्य तथा मित्र कथानका की ही छ्माः दिव्य, अदिव्य तथा 
दिव्याटिव्य भी कहा गया है - दिव्यमत्यादिमभेदत: । 


इसी लिए महाभारत तथा पदमपुराण कै दुष्यन्त को धीरांदात्त 
नायक के पद पर पुतिष्ठित करने के 'लिए तथी गकन्तला के तिरस्कार कै 
सम्बन्ध मेँ दृष्यन्त को निर्दोष तिद्ध करने के लिए कालिदास ने टुवीत्ता के 
शाप की परिकल्पना की हैं | अत्याधिक लौक-रजक होने के कारण आगे 
चलकर यह कल्पना इत तरह दुष्यपन्त कै आख्यान का अँग बन गयी कि लौग 
पट्मपुराण और महाभारत के ठुइचारित्र टुष्यन्त को भूल गये । भवभृतति ने 
।- दशछबूपकम्‌ - /5 
2- दाषह्यकमू - 4/68 
उ- द्ाच्यकम्‌ - 4/5 
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भी बालि वध के पए्रत्तग मैं स्वयं बालि ने ही राम ते युद्ध करने की इच्छा प्रुकट 
की डरैसी कल्पना कर श्री राम की बालि वध के दोर्ष ते मुक्त किया है । 


डत प्रकार हम देखते हैं कि प्रख्यात इतितवृत मेँ कवि उत्त प्तीमा तक 
पारिवर्तन कर सकता है जहाँ तक वह पारिवर्तन रत्तनिष्पत्ति तथा नाट्य शात्त्रीय 
पनिमा के पालन में सहायक ही | 


भारतीय नाह्यकारा ने कथावस्तु के मुख्य तथा गाँण दो भैद स्वीकार 
किये है | इन्हें ही: ठुम्ा; आधिकारिक तथा प्रार्स॑गिक क धावस्तु कहा जाता 
है । जितप्र॒कर प्रख्यात आदि मभैद कथा की प्रकृति के आधार पर होते हैँ 
उसी पुकार आधिकारिक आरे प्रार्स॑गिक भैंद कथा, के वचिल्‍्तार और फ्लक्ता 
के आधार पर होते हैँ | नात्यशात्त्र के आदि आचार्य भरतमुनि ने इतिवृत्त की 
दा भागा मैं विभकत किया है - 

इतिवृत्त॑ द्विधा चैव बुधत्तु पारिकल्पयतू । 

आधिका रिकमैर्क तु प्रास॑गिकमयापरस्‌ [। हे ग 

इनके पत्रचातृवर्ती धरन॑ज॑य , रामचन्द्र-गुणचन्द्र ,विश्वनाथ आदि आचार्याँ 
ने भी इन्हीं का अनुगमन किया हैं| इतिवृत की मुख्य कथा आधिकारिक तथा 
अँग जय वस्तु प्रासंगिक कथावस्तु कहलाती हैं । आधिकारिक वस्तु छ्यक कै 
नायक की फ्प्राप्ति तथा उसके सभी प्रयत्न से सम्बद्ध रहती है | मुख्य कथा 
के सहायतार्थ आने वाली कथा प्रासंगिक कथा कहलाती है | यह कथा मुख्य 
कथा की गति पुदान करने मेँ सहायक हाँती है । उदाहरणार्य रामायण 
मेँ अहल्या, शबरी, सुग्रीव, विभीषण आदि की कथायेँ प्रार्स॑गिक कथायें हैं 
जो कि श्री राम की आधिकारिक कया कौ विकत्तित करने मैं तथा राम कै 
नायकत्व की प्रतिष्ठा मेँ सहायता पहुँचाती है | 


|[- नाठ्यशास्त्र - 49/2 
2- दशल्पकमू - 4,/॥ 
उ- नाद्यदर्षण - ॥/0 
4- साहित्य दर्षण- 6/४2 


प्र्त॑गिक इतिवृत की पुन; दी भागों मेँ विभकत किया जाता 
है - पताका तथा प्रुकरी - “तानुबन्ध॑ पताकारब्य॑ प्रकरी च प्रदेशभाक" | 
जाँ प्रा्सन॑गिक कथा झुयक में दर तक प्रधान इतिवृत्त के साथ चलती रहती है 
उत्त पताका कहते हैं । जैते पताका अधथीत्‌ घ्वजा नायक का चिह्न युद्ध स्थल 
में उसका उपकार करती है क्याँ कि युद्ध मैं पताका कौ दर से ही देखकर 
सैनिक नायक कै पाम्न पहुँचते हैं उत्ती तरह दूर तक चलने वाला प्रारस॑गिक 
इतितुत्त भी प्रधान इतिवृत्त अथवा नाटक का उपकारक हौोता' है । पताका 
कधावस्तु का नायक मभिन्‍न हीता है जौ आधिकारिक वस्तु के नायक का 
सहयोीगी तथा गर्गाँ मैं उत्से कुछ कम गुणवान हीता है जैते - त॒ग्रीव । जौ 
कथा अपैक्षाकृत ततँघ्विप्त होती है तथा मुख्यकथावस्तु के एक देश विशेष मेँ 
ही त्ीमित हॉँती हैं वह पुकरी कहलाती है । 


उपयुक्त पिद्वान्तोँ के आधार पर हम यह निधारित करने का 
पुयात करेगें कि उत्तररामच रितम्‌ तथा कुन्दगाला नाटक की कधावस्तु प्रख्यात, 
उत्त्पाध तथा मिश्र मैं तै किस कोटि की है उपर्युक्त तीनो मैर्दों मे से 
उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला नाटकाँ की कथा प्रख्यात कौटि की है | 
यद्यापि सम्पूर्ण कथा का आधार वाल्मीकि-रामायण ही हैं तथापि इतमें किये 
गये परिवर्तनीँ के आधार पर क्कोषकर राम और त्ीता का मिलन हो 
जाने के कारण इसे मिश्र कौटि का भी साना जा सकता है लैकिंन अधिकाश 
विद्वाना' ने इसे “पुख्यात" कोटि मैं ही रक्‍्या है | 


।- दह््पकम- ॥5 


8 
उत्तररामवारितयू्‌ तथा कुन्दमान्रा की कथा मैं राम तथा तीता 
का हतिवृत ही आधिकारिक या प्रधान कथा-वस्तु है क्या कि प्रारम्भ ते 
राम के द्वारा त्ीता का परित्याग और अन्त मैं पुनर्मिलन ही नाटक का 
तंपूर्ण फल हैं | अत: आरम्म से ही कथा आधिकारिक कही जायेगी | 


दोनों नाटक मेँ ही प्रार्त॑गिक कथाओं का अभाव है | 
उत्तररामपरितम में शम्दक के वध की घटना का आश्रय लैकर कवि ने राम 
की पंचवटी में पहँचाकर अत्यन्त कौशल से प्रार्तगिक कथा की आधिकारिक 
कथावस्तु का सहायक बना दिया है । | 


अभिनेयता की तथा घटनाओं के सँयौजन की दृष्टि ते नादयशात्तत् 
के आचार्य ने कथावस्तु के पुनः दी भेद किये है' - दूषय तथा सुच्य । कथानक 
मैं कई रेसे प्रसंग होते हैं; जिन्हें मंद पर नहीं' दिखाया जा सकता है । कुछ 
ऐसी घटनाएँ होती है! जिनका अभिनय सँभव नहीं होता और कुछ नैतिक और 
सामाजिक मयीदाओ के अन्तर्गत दिखाना उचित नहीं हैं । इतकें अतिरिक्त 
कुछ रेते भी कथातत्र होते है जी कथानक के निरवीह के लिए आकायक तो 
होते है| पर इतने आवप्रयक्ष नहीँ कि उन्हें मंच पर अभिनीत किया जाये । 
ऐसे सारे कथाग़ “सच्य” कहलाते हैं । जिन काशी का मंच पर अभिनय किया 
जाता हैं उन्हें "दृश्य" वस्तु कहते हैं । 


घटनाओ के जिन अँर्ी की मंच पर दिखाना नाट्यात्त्र एवँ 
लक्षण जनन्‍्धा मेँ वर्जित है , उन कथाशी' को संवाद के माध्यम ते मात्र तचना 
है दी जाती हैं । उदाहरण के 'लिए लम्बी यात्रा, वध, युद्ध, राज्य व हेश 
की क्रान्ति, भीजन, त्नान, सुरत, उबटन, वत्त्र पहनना आदि क्रियाओँ की 
!- दशब्पकमू- ॥/56 

द्वेधा विभाग: कत॑व्य: सर्वस्यापीह वसत्तुन: ॥ 

तृच्यमेव अवैंतू 'किंचिटू टृश्यश्रव्ययथापम्‌ ॥॥ 
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| 
पुत्यक्ष लय से मच पर दिखाने का निबंध है अत: उनकी सूचना मात्र दी 
जाती है । 


पृच्य कथाशी की सचना पांच विधियाँ के द्वारा दी जाती है । 
इन विधियाँ की ही अथापकेपक कहते हैं । अथापिद्षेषक धब्द का अर्थ है - जौ 
अर्थ >थीतू कथावस्तु का दर्शक के तमब्ष उपक्ेषण करेँ अधीतू प्रस्तुत करें । 
अधीपक्षैक पांच प्रकार के होते हैं - विषकम्भक, प्रवैशक, चुलिका, अँकात्य 
श्वँ अढावतार । इनमें ते 'विषक्म्भक शवद॑ प्रवेधशक विशेष लौकप्रिय हैं । 


'विषक्रम्भक- जो घटनाएँ अतीत मैं घट चुकी हैं अथवा जौ भविष्य मैं घटने 
एक अथवा दी मध्यम ब्रैणी के पात्र द्वारा इनकी सूचना दी जाती हैं | 
'विषकरम्भक मेँ दी से अधिक पात्र नहीं हाँते तथा कौरई्ड भी पात्र उत्तम कौटि 
का नहीं' होता । इसका प्रयोग नाठक के आरम्भ में उत्त स्तर पर किया जाता 
हैं जहाँ रत्तानुभूति कराना अभीष्ट नहीँ हौता है - “एकानैककृत: शुद्ध: 
तकीणों नीचमध्यमै: । एक या अनैक मध्यम पातत्राँ द्वारा प्रयुक्त विषकम्भक 
[- दशल्पकमू - 5/5% 55... 

दू राध्वान वर्घ॑राज्यदेशा दिविप्लवम्‌ 

तैरोध॑ भीजन॑ स्नान॑ सुरत चानुलेपमू । 

अम्बरगहणादी नि प्॒त्यक्षीणि न निद्विगत ।। 
2- दास्पकमू- ॥/58 | 

अधापिक्वेपकै: सूर्च्य॑ पञ्चमि: प्रतिपादयैत्‌ । 

'विष्कम्भंवूलिकाड् त्याज्ञव तारप्रकैक: ।। 
5- दाख्यकम्‌ - /59 

तृत्तवातिष्यमाणाना' कथाशाना निदर्श: । 

संक्षेपार्थस्तु 'विष्कम्भी मध्यंपात्रपुया जित: ॥॥ 
५- ट्म्नल्पकम्‌ - ।/60 ह 


शुद्ध कहलाता है और मध्यम तथा अधम पात्रों द्वारा मिलकर प्रयौजित 
पविषुकम्भक संकीर्ण कहलाता है । विष्क्॒म्भक मैँ मध्यम श्रेणी के पात्रीँ का 

हीना अनिवार्य है | शुद्ध विषृकम्भक में सभी पात्र तैल्कृत का ही प्रयाग करते 

है तथा मिश्र मैँ प्राकृत भाषा का भी प्रयोग किया जाता है | उत्तररामचरितमु 
में दी बार मिश्र विधृकम्भक का तथा दी बार शुद्ध विषृकम्भक का प्र॒यौग किया 
गया है जब कि कुन्दमाला में विद्युकम्भक का सर्ववा आभाव है | 


उत्तररामचरितमू में द्वितीय तथा तृतीय अँक में शुद्ध विषृकम्भक 
आर चतुर्थ त्था षष्ठ अँक मेँ मिश्र विष्कम्भक का प्रयोग हुआ है । प्रथम अँक 
मैँ विषृुकम्भक का प्रयाग नहीं किया गया हैं | कवि ने पुस्तावना मेँ ही 
सत्राधार के वातीज्ञाप द्वारा विघूकम्भक का कार्य तम्पादन कर दिया है । 


द्वितीय अँक मैं शुद्ध विष्करम्भक में आज्रेयी और वनदेवता के वातीलाप 
मे अत्यन्त मैधावी, तेजत्वी जुम्भकात्त्र प्राप्त कुश् लव का जन्म, अृष्यश्रृंग 
का यज्ञ समाप्त हीने पर अरून्धती तथा सभी राजमाताएँ वर्तिष्ठ के साथ 
वाल्मीकि के आश्रम मैं निवास के लिए आयेंगे, हत की सचना मिलती है | 
राम द्वारा आवमेध यज्ञ का प्रारम्भ चन्द्रकेतु के सैरक्षण में किया गया है, 
यज्ञ मैं सहधर्मधा रिणी के स्थान पर सीता की स्वर्णमथी म॒त्ति की स्थापना 
की गयी है त्तथा ब्राहमण के मृत पुत्र की रक्षा के लिए राम शम्बक कौ दूढुने 
के लिए निकल पड़े है आदि छझचनाएँ भी विषृकम्भक के द्वारा ही प्राप्त हाँती 
हे । 


तृतीय अक का आरम्भ शुद्ध विषकम्भक ते हीता है जितमें तमसा 
तथा मरला द्वारा कवि ने कृग और हव के जन्म का रहत्पॉद्घाटन किया 
है । भगवती भागीरथी यह कह कर सीता की पंचवर्टी में ले आई हैं कि 
आज कृश और लव की बारहवीं वर्ष-गाँठ पर तुम स्वर्यँ अपने हाथ ते फूल 
चुनकर भगवान सूर्य की पूजा करो | जबतक पंचवटी मैं राम रहेँ उरन्हाँ नै 


कक 
५2 


सीता की अद्गय बना दिया है । 

चतुर्थ अंक में मिन्र विष्ृकम्भ० में दण्डायन और सौधातिक के त॑वाटद 
से यह विदित होता है कि महर्षि वत्तिष्ठ अहन्धती तथा सभी राजयाताओँ 
के ताथ वाल्मीकि आश्रम मैं आ गये हैं | जनक भी सीता के समाचार से 
ट्खी होकर आश्रम मैं आ गये हैं । 

घठ अंक में मिन्र विध्ुकम्भक के जप में विद्याधर दम्पती द्वारा कवि 
ने लव और चन्द्रकैतु कै भय॑कर युद्ध का वर्णन किया है । 


उत्तररामचरितमू में चार बार विष्कम्भब का प्रयोग हुआ है 
जब कि कुन्दमाला मैं सर्वधा विध्ृकम्भक का अभाव है | 


पुवैश़ुक- यह भी विषृकम्भक के समान ही अतीत और भावी क्थाशों की सूचना 
देता है परन्तु इसके सभी पात्र निम्न ब्रेगी के हॉते हैं और उत्ें प्रयुक्त उक्ति 
उदात्त नहीँ होती है | इसकी भाषा शिष्ट प्राकृत न हीकर मागधी, शकारी 
आदि अशिष्ट प्राकृत होती है । प्रवेशक्ष की यौजना हमैशा दो अकी के दीच 

मेँ ही की जाती है | प्रथम अँक में या नाठक के प्रारम्भ में हसका प्रयोग कभी 


नहीं ही सकता है, जबकि विषृकृम्भक का प्रयोग सर्वत्र ही सकता है । 


उत्त्तरामचरितसयू मैं प्रवैशकं का सर्ववा अभाव है | कुन्दमाला नाटक 

के पथम अंक में सीता वाल्मीकि आश्रम मैं पहँच जाती हैं | इस अंक की कथा 
कावि ने आगे पुवैशक के माध्यम से ही जौड़ी है | द्वितीय अँक के प्रारम्भ में 
दा मुनि कन्यायाँ के वात्तीलाप से विदित हाौँता है कि तीता ने लव और 
कश नामक दा बालका' की जन्म दिया है जौ बड़े हौकर अपनी चंचल आर ति 
|- दशब्पकम्‌- ॥/60 

तददेवानुदात्ती कत्या नीचपात्रपुयाँ जित;: | 

एवेशो डडडद्ययत्या न्त: शैधार्य॑स्याौपसचक:  ॥। 


रे 


से सभी तपास्विनियाँ का मन मौह लेते हैं तथा जब उन्होंने अध्ययन वरना 
शुरू कर दिया हैं। श्री राम के नैमिषारण्य यज्ञ की तभी तैयारी पूर्ण ही 
चुकी हैं | उन्हींनें सभी पुजा-जनाोँ की आसन-न्त्रित किया हैं । 


तृतीय अँक में एक तापत के माध्यम ते यह सचना मिलती है कि 
तीता, लव और कृश तथा राम और लक्ष्मण नैमिषारण्य मेँ पहुँच गये हैं । 


चतुर्थ अंक में वेदवती और यज्ञवती नामक दौनाँ तपास्विनियाँ ते 
यह सूचना मिलती है कि पिलीत्तमा नामक अप्सरा सीता का रूप धारण कर 
राम के पात्त पहुँचकर यह जानने का प्रयास करेंगी कि राम सीता के प्र॒त्ति 
कितने दयालु हैँ किन्तु इत बात की राम कै मित्र विदूषक ने तुन लिया है । 


हत पुकार इत्त नाठक मेँ द्वितीय, तृतीय तथा चतुर्थ अँक मेँ प्रवेशक 
का प्रयाग हुआ है और उत्तररामचरितम्‌ मैं प्रवेशक का आभाव है | 


चलिका - जहा" अर्थ की सचना नेपथ्य के अन्दर बैठे लोगां द्वारा दी जाती 
है वहा चलिका नामक अथाॉपक्षैपक हॉता है । कीथ का कथन है“यदि किसी 
अँक के आरम्भ में एक पात्र रंगमंच पर हो और ठतरा नेपधथ्य मैं हो तो उन 


2 ० 
दौना के कथीपकथन को खँडचूलिका कहते हैँ जैसा कि बाल रामायण मेँ । 


उत्तररामच रितम्‌ मेँ तृतीय अँक में चूलिका का प्रयाग तीन बार 
हआ है | करिकलभ पर उद्ण्ड गजैन्द्र द्वारा किये गये आक्रमण की सचना चलिका 
दारा दी गयी है | राम विमानराज कौ उतरने का आदेश भी चलिका 
दारा देते ह। पंचवटी' द्वि के कारण वहा के चिर-परिचघित स्थला कौ देखकर 
[- दशब्पकम्‌ - 4/6। 
2- सँस्‍्कृत नाटक कीथ पृ0 525 
3- उत्ततरराम्बरितम्‌ पू0 459 
५- उत्तररामचारितम्‌ - पू0 ।90 
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तीता की स्मृति मैं राम के विहवल होने की सचना भी चलिका द्वारा दी 
गई है | 


द्वितीय अंक का आरमस्म चलिक़ा ते हौता हैं। तापती आत्रैयी 
का स्वागत चलिका द्वारा ही किया जाता है । 

चतुर्थ अक में चुलिका द्वारा भगवती तथा काशिल्या कौ मार्ग का 
संकेत दिया गया है । पंचम अक के आरम्भ मेँ चलिका द्वारा तुमन्त्र कै स्ताथ 
रथ पर आछट्र चन्द्रकेतु के प्रवेश की तचना दी जाती है । 

षृष्ठ अंक के अन्त मैं चुलिका द्वारा अरून्धती, वत्तिष्ठ तथा 
राजमाताओँ के आगमन की सचना दी जाती हैं और बताया गया है कि 
राम की झैसी दशा को देखकर जनक माच्छित ही जाते हैं और चेतना' प्राप्त 
होने पर वे राजमाताओँ को, जी राम की अवस्था देखकर मच्छित ही गई 
हैं, आश्वस्त करने का प्रुधत्न कर रहै हैँ । इतत अधापिक्षैषकक का कनन्‍्दमाला मैं 
भी प्रयोग किया गया हैं । 


कन्दमाला मेँ पुथम अँक के आरम्भ में “इत ह्ती 5वतरत्वायी 


अथाीत्‌ आयी इधर से उतरें, चलिका द्वारा इसकी सचना दी गईं है । तदनन्तर 


सत्रधार द्वारा सूचित किया जाता हैं कि लौकापवाद ते निवीतित तीता 
की लक्ष्मण वन छोड़ने के लिए ले जा रहे हैं । 


दाना ही नाटक में चलिका का प्रयोग हुआ है | उत्तररामचारितम्‌ 


में उलिका का प्रयोग द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, पंचम तथा षष्ठ अँक मैं हुआ है । 


काना. फिकममाएं आवक व्रकामा। ग्रिककन.वलफमा. अधमाक। अमल साधक, ओरक्आओ। पतभाभग ऋभा॥ भाथातता। प्रेहााा धषिभां कक भामहक बाममक कमा सम्याएं आधा प्राभभाए' आयाम व्रकाफ,. कमान धाकयाए'. आराम. प्रककाक,.. नेक. दवामाथ. झमकए. कक. हाफ. इक. प्रा. मकान, अकाल. शान. आमायक॑_भाश०क. भायान.. सकी. बाद). आशााक,.. प्रमकक'. सकाकामा. मेजामआ. जाए. दांभनाह,.. वाल. चुवााक+.. साााकाक!:. फ्ाकमक.. भिकाता.. शकाकता.. ऑयिक्का' प्रभात. पकरयक 


[- उत्तररामचरितम्‌ - पू0 ।+% 

2- उत्तररामवरितस्‌ - ॥नेपथ्ये। स्वागर्त तपौधनाया:- पृ0 98% 

5- उत्त्तररामचारित्तमू- इनेपथ्यै। इत हती भगवतीमहाठेव्या | - पृ0 28 
$- उत्तररामचरितम्‌ - पृ0 550, 535। 

5- कुन्दमाला - पृ 5 
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कुन्दमाला मैं कैवल एुथम अँक के आरम्भ मैं ही चूलिका का प्रयोग हुआ है । 
यह चूलिका अत्यन्त महत्त्वपूर्ण नहीँ है जब कि उत्तरशामचरितम्‌ के चलिका 

के स्थल बड़े ही सटीक मर्मत्यशी व मानव मनौविज्ञान कौ परिलष्चित करते 
हैं | उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला मैं चूलिका का प्रयाग इस लिए माना 
गया हैं कि उन स्थलों पर शक पाज़ मंच पर और झुक पात्र नैपथ्य मैं है | 


की सचना दी जाए जितमें अगले अंक का आरम्भ ही उच्ते भैकास्यथ या अँकमुख 

कहते हैं | भरत ने नाट्य-शात्त्र में अकात्य नामक अधापक्षैपषक को अकमुख कहा 

है | यद्वपि दीनाँ का अर्थ एक हीः है, कैवल परिभाषा मेँ भिन्‍नता हैं । 

भरतमनि के अनतार जहा कित्ती स्त्री या पष्च के द्वारा अंक की कथा का 

तत्ेष आरम्भ में ही कर ठदिया जाये उसे अकमख कहते ट विश्वनाथ के मतानतार 
जहा एक ही अँक मेँ दूसरे अकी की सम्पूर्ण कथा की सूचना हाँ वह अकमुख 

कहलाता है | 


उत्त्तररामच रितम्‌ तथा कुन्दमाला नाटक मैं अकास्य नामक 
अधथीपिवैषक का कहाँ पुयौग नहीं हुआ है । 


अकावतार- जहा प्रथम अक की वस्त का विच्छैठ किये बिना दसरे अंक की 


कर, वीमयॉकि.प्रोभाग्रकः पाना 'कआ॥0 चकाकां सफर सालामादे 


'िकमाभा सकमाड,. फरमकमा'. पूडममाक'. समानक. -सवाओ!.. पका. ग्रशशाा.पयानवाक'.. शलाााय। ववकामाका.. पावन. प्रमामगगाये.. ऑक्रकामा ँशाओं? ऑमिमा।. ऑकाक).पमाकाम. आकापां). आशिक. माला. भांकड इकका॥.. आइका. रकााका.. मानी. काम. भाभाका+॑। आशभााए. इक्ात-;.. वाड्ंगाक पकवान. सागाका भययाकम' समाज! आधा. अ्राका+- जाके जायमफ विलामक काश. संदाकाा०. फप्शाउंक.ग्रिफिकीक.. माया. विभतमर. जलवाधः.. आरा. प्रताकाक.. बकाया. ्मामनए. दमा. सकाकापा,. दया. पाक. जकाक+.. मकादाओ 


[- दशब्पकमू- ।/62 अकान्तपातैरकार्त्य छिन्‍्नाकैत्यार्क्‍्नचनात्‌ 
2- ना0 शा0 - 28/6 
विशिष्टमस्रमंकस्य पस्त्रिया वा पुछ्केश वा । 
यत्र त॑ब्विप्तयै पूर्व तदुयुबमिष्यतै ।। 
5- ताहित्यदर्पप - 6/59 
सत्र स्वाद एक स्मिन्‍्नझ्ञना सेचनाड खिला 
तटडूमुब-मित्याइुबीजार्थरूव्यापर्क च ततू 


५- दशल्पकम्‌ ॥/62 
कावतारस्त्तड् न्ते पात्तीडुस्या वि भागत: 


छः 
बजे 


पात्र किशी बात की छूचना है तथा वे ही पात्र उत्ती कथावत्तु कौ लेकर 
अगले अंक में पुतैग करे । तब उस्ते अँकावतार कहते हैं | 


उत्तरशामप रितम्‌ के द्वितीय अँक के अन्त मैं तथा तृतीय अँक के 
ठारम्ध में अंकावतार नामक अरथोपक्षैयक का प्रयाग चमत्कार-पूर्ण है ।"उत्तालात्त 
इमे गभीरपयत: पुण्या: तरित्सड्ुमा;" द्वारा द्वितीय अक कौ समाप्त कर 
तृतीय अंक का आरम्भ “तत: प्रविशति नदीद्वयम“ ते किया है | 

कुन्दमाल्रा मेँ अँकावतार नामक अथापिक्षेक का आभाव है । 


अभिनेय तथा सच्य की दृष्गिट मैं कधावस्तु का 'विवैचन करने पर 
यह ज्ञात होता है कि उत्तररामचरितम्‌ मेँ सच्य कथाशौ के लिए पविषुकम्भक, 
चुलिका तथा एक जगह अकावतार नामक तीन ही अरथापक्षेपर्को का प्रयाग 
किया हैं । इतके अतिरिक्त कुन्दमाला मैं कैवल प्रवैधशक और च्यूलिका का ही 
पुयोग किया गया है | 


शेष कथाश की कवियाँ ने दृष्य कथावस्तु की कौटि मैं रखा हैं । 


कथीपकथन की दृष्टि में आचार्या ने नाटकीय कथावस्तु के पुन; 
तीन गैद किये हैं- सर्वश्राव्य, नियतश्राव्य और अश्रातह्य्य | तर्वश्राव्य तभी के 
द्वारा तुनने योग्य होता है | त्ामान्यत: अभिनेता सर्वश्रात्य कौ “प्रकाश” 
सम मेँ ही बोलते हैं ताकि र॑गमैंय पर उपस्थित पात्र तथा द्वक तभी उस कथन 
को सुन सकें | कुछ विशिष्ट पात्रा' के तुनने के योग्य 'नियतश्राव्य आर 'किसी 
भी पात्रा के द्वारा न तुनने यीग्य अश्रात्य कधीपकथन कहलाता है । 


सबके सुनने योग्य वस्तु “प्रकाश” तथा किती के न सुनने यौग्य 
वस्तु “स्वगत" या “आत्मगत" कहलाती है | कुछ्ठ विशिष्ट लौगाँ के ही 
द्वारा सुनने योग्य कथौपकथन"नियतश्राद््य" कहलाता है । नियतश्रात्य कथौषकथन 


सदनाद' अामा२ भृमााकान )जादक हक. 24७४भर: आधा परथयका भाभाा>, मधकक मम. सावाओा अनार अकंकाकर पवाक्७. ऋ्रामका अम्मा कला. पा्ुआन काकाना! वाया वकमा: अलाकाओओ जलाकर, इफाजार ज्क्ाव! पाक परमार. दमांआाए पंशभानय प्रमंा ओक्ामक नैशमवाह शक प्रराधक: अका९ आम, उ्ाकाकाए आाजमंकः अगयर्स: आकमात: अकाल: पमााा शालमायक अाताार. पाकांत.पंजामांे परमकन) ऑयल दकआंक' पाक्माम.. ओर प्धिओडा: अवओकी धधलकत ड्रॉ: वविलामार 
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दी प्रकार के हॉँते है" द्विधाटन्यन्नाटयघमीरुयँ जनान्तमपवा रितम क्‍ | 

रगर्मध पर अन्य पार्तजों के विद्यमान होते हुए भी दी पात्र परत्पर इस तरह 
का मनन्‍्त्रणा करें फ्रि वह मन्त्रगा ठूतराोँ की सुनना अभीष्ट न ही तथा' वहा 
उर्पात्थित अन्य पात्रों की और त्रिपतताकाकर नामक हस्त मद्रा ते बचा दिया 
जाय तो वह “जनातिक "कहलाता हैं | जहाँ मुँह की दूसरी और करके कौई 
पात्र दूसरे व्यक्ति की गुप्त बात का कहता है, उत्ते "अपवारित" कहते हैं । 


उत्तरशामवररितम्‌ मैं अधिकाग कथीपकथन सर्वश्राव्य हैं । नियतश्राव्य 
कथधनाँ' का इसमें लगभग आशाव है । कैवल पुथूम अँक में ही एक स्थल पर लक्ष्मण 
की उक्ति मैं “अपवारित" नामक नियतश्राव्य कथौपकथन का प्रयोग हुआ है । 
प्रथम अँक मेँ चित्रद्मान के पु॒त्तग में सीता द्वारा कछ पष्ठै जाने पर लक्ष्मण लज्जा 
पर्ण 'स्मित के साथ अपवारित भाषण मेँ कहते हैँ कि भाभी जी तो उर्मिला 
वे विषय मेँ पंछ रही है ती मैं इनका ध्यान किसी टत्तरै विर्घय पर करता हैं | 


उत्तरशामचरितम्‌ मैं लगभग तत्रह बार स्वगत का प्रयौग हुआ हैं । 
बहुत छाँटे छीटे एक वाक्य या दा वाक्योँ तक के मे कधौपकथन अत्यन्त 
मर्मस्यजी तथा पात्रा के मनौभावोँ का सही सही सल्याकिन कराने में सहायक 
सिद्ध हुए हैं । इन स्वगत कथनाँ के माध्यम ते पात्रा' का चरित्र उनकी 
व्यक्तिगत भावनाएँ, इच्छाएँ श्वँ उनका अन्तद्वन्द स्पष्ट हुआ है । 


पुथम अक में राम का स्वगत कथन शक्का से सम्बन्धित है | राम 
की टर्मख नामक गप्तवर का नाम तनकर के हो आगामी आशडा का आभात 
हौ'ने लगता है । द्वितीय अ्ैक मेँ आत्रेयी द्वारा तीता के विषय मेँ कहने पर 
वासन्ती सीता की प्रिय सखी होने के कारण भय के त्ाथ स्वर्य मे ही कहती 
हैँ - "कर्थ नामौषैत्याह- । तृतीय अक में वासन्ती और राम कै स्व्गत 


।- देशच्पक्रमू - 4/65 
2- उत्तररामचारितसू्‌ - पृ0 56 
इ. उत्ततररामचरितय - पृ७ 95 
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लथनाँ के स्थन बड़े ही सटीक व मर्म॑स्पञज्ञी हैं तथा मानव मनौविज्ञान को 
पारिलाधित करते हैं | शाम द्वारा करण ढुन्दन करने पर वातलन्ती स्वय॑ ही 
तै।यती है - “अतिगभीरमशापूरण॑ मन्युभारत्य " अथीत बहुत ही गम्भीर ढंग 

में रीघ के बीज की उतारकर रखा गया है | तीता का राम की व्यधित 
अठस्था की देखकर स्वगत कथन उनके स्त्री सुलभ लज्जा शीलता की दर्शाता 

हैँ | वे कहती है- "अक्ोनतनात्मा लज्जापितात्मि भगवत्या तमतया । 
फकिमिति किलैया मैस्यत शघ परित्याग श्वौड भ: ड्पि "| अथीत्‌ बैकाब 

ही उठी हुईं इस आत्मा के कारण भगवती तमता ने शरमवा दिया हैं । 
आखिर वे क्‍या ज्ौच रही होगी कि -*यह परित्याग और यह आतक्ति" | 


'चतुर्थ अक में अरून्धती के स्वगत कथन ते यह विदित हो जाता है 
कि अरून्धती की लव और कुग् ठा जन्म विदित है - अछन्धती ॥च्वगर्त 
तुधात्कण्ठम्‌॥ " इर्द नाम भागीरथीनिवेदित॑ रहस्यकणामुतम । न त्वैवँ 'विटूम: 
कतरी ड्यमायुष्मती: कशलत्या हि हि रे अथीतू यह ता गजल जी कै द्वारा बताई 
गईं हुई गुप्त श्षतितृधा है । लेकिन यह नहीं जानती कि यह 'चिसंजीवी कुश 
उपर लव मेँ से कौन है । 


षष्ठ अक मैं लव अपने पुत्ति राम का अकारण पऐ॥रैम देखकर तौचता 
है - "लवः - (स्वगतम)- इदृशी' माँ प्ुत्यमीषा-मकारणस्नेह: । मया पुनरैम्य 
प_ 4 
श्वाभिद्री ग्छुमजैनाडयुघूरिग्रह: कृत: "। अधीत, मेरे प्रात्त हनका शैसा अकारण 
पैम हैं | इनसे ही ट्रोह करने के लिए मुझ अनजान ने अस्त ग्रहण किया था | 
तप्तम अंक में सीता का स्वगत कथन राम के प्रुति प्रैम पुठछट करता 


सायधहा दाहम्क' सिम, माता. समा टेक. मोमन सोडा, भव्य भम्भाक). पाक विश्राक'.. सामान. भव. चरम... भातान,. खामीरिग,.'अयावाओ: मंशा). पैमनम.. नमो. भाामकः. वन सम. आफ: परम कान ड्रामा आाउकक साशशक+ भकमो्रन परांघभ; जलाना. अमित. भा. .अाा०,.भाद्रााा, पकलान.. पममाकक.. काश. चादर. अनंत. )कजाक. आलकााा,.पल्‍माण.. भाााक.. कमाल. चना. साकान+. जमाया. यामी... भाभागरी.प्गान०.. मानव अेक०|]» साजवा विभंधाल 
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हुआ सीता के मनौगत विद्यारा सै परिचित कराता है - "तीता ॥स्टणतम॥ 
अपि जानात्याय॑पुत्र; त्तीताया; तु: परिमाष्टुम अधथीतू क्या भार्य पुत्र तीता 
के दु:ख की टूर करना भी जानते है | 

कुन्दमाला में भी अधिकाश कथीपकथन तर्वश्राव्य ही है | नियतभश्राव्य 
कथनाँ मेँ कैवल एक स्थल पर जनान्तिक का प्रयाग किया है । राम लव और 
कृश की माता का नाम जानने की इच्छा करते हैं किन्तु किसी स्त्री के सम्बन्ध 
मेँ पूछना उचित न तमझकर विदृषक जनान्तिक द्वारा पूछता है कि - ब्राहमर्गो 
की बात की कौई अनुचित नहीं मानता ताँ मैं पूछता हूँ कि तुम दौर्नाँ की 
माता का क्‍या नाम है । 


कुन्दमाला मैं लगभग बारह बार स्वगत का प्रयाग हुआ है | प्रुध॑म 
अँक में कवि ने लक्ष्मण के चारित्र की उत्कृष्ट बनाने कै लिए त्वगत का प्रयौग 
किया है । लक्ष्मण कौ राम की आज्ञी सर्वाधिरि है इसलिए लक्ष्मण सीता कौ 
वन छोड़ने के लिए ले जा रहे हैँ | 


द्वितीय अँक मेँ वेदवती मन ही मन विचार करती हैं कि सीता के 
मन मेँ अब भी राम के प्रति अत्यधिक प्रैम है - * वेदवत्ती ॥आत्मगतम्‌॥ अहाँ 
अस्या दृढ़ाइनुरागता हे 

चतुर्थ अंक मेँ विदूषक द्वारा किती स्त्री का कथन करने पर राम 
सवगत ही विचार करते हैँ कि - देवगणिका - संँबत्धीैधा कथा न किचदू 
दौषतल तद आकर्णने " । अथीत्‌ यह कथा तौ' गणिका है सम्बन्धित है । इतके 
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सुनने में कोड दीघ नहीं है । 


पंचम अँक मैँ राम का हाल मित्र होने के कारण विटदष॒क का स्वगत 
कंधन बहत ही मनीवैज्ञानिक पुतीत हीता है | वह सीता की स्मृतियाँ के 
बोझ से व्ययित राम के मनौभावों की तमझता है तथा उन्हें तान्त्वना दैता हैं। 


तस्कत नाटक में स्वगत कथरनाँ के पर्याग की परम्परा अत्यन्त प्राचीन 
है किन्तु स्वगत कथन का जैसा वैविध्य और प्रभाव वैचित्रय पातचात्य नाटकॉ 
में मिलता हैं वैसा भारतीय नाट्य परम्परा मैं नहीँ ददिखता | मानव मन की 
गहराई की. छने , मानसिक अन्तद्वन्द कौ प्रकट करने एवँ जीवन की जटिलताओं 
की अभिव्यक्त करने मेँ स्वगत कथन बड़े तहायक हैं । 


उत्त्तरामचरितम्‌ मेँ लगभग तत्रह बार तथा कुन्दमाला में लगभग 
बारह बार स्वगत कथर्नों का प्रयोग हुआ हैं | दोनों ही नाटका के स्वगत्त 
कथन अत्यन्त भावषुर्ण तथा मनौवैज्ञानिक है । उत्तररामचरितम्‌ मैं अपवारित 
तथा कुन्दमाला मैं जनानतिक का प्रयाग हुआ है । 

यदि किती पात्र को रंगमंच पर उपस्थित करना अनिवार्य न हाँ 
तो “आकाशभाषित" ते काम चलाया जा सकता है जित्तमेँ मंच पर उपस्थित 
कांड पात्र किसी अन्य पात्र की उक्ति को सुनता हुआ ता प्रतीत हीता है, 
उसकी उक्‍क्कति कौ दौहराता है, और फिर उत्तका उत्तर देता है | द्वाष्पककार 
के अनुसार जहाँ कोई पात्र “क्या कहते हा" हत तरह कहता हुआ दूतरै पात्र 
के बिना बातचीत करे ह्रीं तथा उसके कथन के बिना स॒ने ही उत्त्तर दे वह 
"आकाशभाषिति" कहलाता है । 
[- कुन्दमाल्रा - पू0 479 
2- दशब्पकम्‌ - ॥/67 

कि बवीष्येवमित्यादि विना पात्र ब्वीति यतू । 
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उत्तररामचारितम्‌ नाटक मैं आकाशभाषित का प्रयाग नहीं हुआ 
है । कुन्दमाला नाटक मेँ भी इतका आभाव है परन्तु एक स्थल पर इतकी 
झलक मिलती है | जिसकी हम आकाशभाषित कह सकते हैं | घष्ठ अँक में 
आक्राश से पृष्पव्या और गाने बजाने का चिंत्र) किया गया है | 


| तम्पूर्ण इतिवृतत 0020 के आचायों ने पाँच अर्थगरकृ तिया, पाचि 
अवस्थाओँ तथा पाँच सान्धियाँ में बांटा है । नाटकीय कथानक के विकास की 
पविकास-की विभिन्‍न स्थितिया' ही अर्थपुकृतियाँ और पंच अवस्थायें हैं | इनमें 
ते पांच अर्थुकृतियाँ कथावस्तु के विकास की विभिन्‍न दशाओ की प्रदर्शित करती 
हैं. । जो कि विभिन्‍न घटनाओँ और कथातूत्राँ के माध्यम ते प्रकट होती हैं । 
पंच अवस्थार्य प्रयोजन प्रागप्ति की चेष्टा या प्रक्किया की विभिन्‍न स्थितियां 
हीती हैं । इन दोनों के सामम्मिश्रग ते पँच तन्धिरयाँ का निमौण होता है । 
यह तन्धियाँ जहा एक और आधिकारिक कथा के प्रमुख विकास की प्रदर्शित 
करती हैं, वही दूसरी और आधिकारिक या मुख्य कथा के नायक द्वारा अपने 
लक्ष्य या फल की प्राप्ति के लिए किये जाते हुए प्रयत्ना अथंवा सँधर्ष की कुमिक 
पस्थितियाँ का बोध कराती हैं । 


अर्थुकृतिया' - दशब्पककार के अनुसार बीज, बिन्दु, पताका, पुकरी और 
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'विवनाथ आदि ने भी ये ही पांच अधथुकतिया' बताई हैं । बीज, बिन्दु तथा 
कार्य यह तीन आवश्यक अर्धधुकृतिया' मानी गयी है । कित्ती भी छूपक मैं इनका 
होना आवधायक हैं | पताका एवँ पुकरी का सभी स्यर्कां मैं हौना आवश्यक नहाँ है | 


[-3क॥ दशब्यकम्‌ - ।/8 बीजबिन्तु पताकाख्यप्रकरीकार्य लक्षगा: | 
अथुुकृतय: पंच ता श्ता: परिकीतितः ॥ 
_ख साहित्यटर्पण -6,/65 
2-॥क॥ ट्याध्यकम्‌ - ।,9 अवस्था: पंच कार्यत्य प्राख्यत्य फार्धथिनिं: । 
आरम्भपत्नप्राप्त्याशा नियताप्ति फलागम: |। 
इस साहित्यदर्पण - 6/70 
उ- ॥कड दशब्यकम्‌ - ।/22 अर्थुकतय: पंच पचावस्थासमान्विता: । 
यर्थासब्यैन जायन्ते मुबाद्या: पैच सन्ध्य: ॥। 


इखु॥ साहित्यटपंणग - 67५ 








कारण ही इले बिन्दु. कहते हैं |... 











पुकरी ह जा कथा कैंवल शक ही प्रदेश तक सीमित रहती हैं वह प्र॒करी - कहलाती 
कार्य - घ॒ूर्म अर्थ और काम द्वत्तिक्त का फल होता है | फल कभी घर्म जप, कभी... 
धर्म अर्थ जप और कभी धर्म अर्थ और काम छूप क्‍ होता है| भरतमनि के अनप्तार का 
आधिकारिक वस्तु के हेतु जौ पुारम्भ किया जाए उस्ती की कार्य कहते हैं । की 


उत्तररामच रितमू्‌ मैं पांचों अर्थुकृतियाँ का तथा कुन्दमाला मेँ बीज, 
बिन्दु और कार्य यह तीन ही अर्थुकृतियाँ का वर्णन है 





का 2 6 7 हे है हि हा हे 
स्वल्पीद्टिष्टस्तु तद्वेतुबीज विस्तायनिकधा || 
/7 - अवान्तराथ॑विच्छेंदे -बिन्टुरच्छैदकारणग्रू 
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उत्ताररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला मेँ पँच अर्थकृतिया - 


आना. परम... ायाक. आयाम+ आक2क. डमममाओ. सभा. धाममरणण आयाकाया. अऑयकीत. आम. उककाई..वोशशंका। /कमभथम दरयारकक" किम जेडाबा सका लाम्मा०.. दाना. कान. प्रथा. पराायाए.ामना.. धमाका ादका अइंभमाा+. ओ्रोस्‍कबा! आधा आकााए'.धपरशामा+. पालक. आशा. सका. थमा. साकााक. साइुमाक. ऑकमा+. सास. सुना 


उत्तररानच रितम्‌ के पुथम अँक के आरम्भ मेँ सीता विषयक लौकापवाद 
की सुनकर नट कहता है कि - “त्र्वथा ऋषया देवताश्च श्रेयो विधा त्यान्ति हे 
अधीत्‌ ब्रृषिगण तथा देवतागण सब प्रुकार ते कल्याण करेगें। प्रथम अक में राम 
आर सीता के परत्यर अनुराग और दुर्मब के प्रवेश हौने ले ही उनका चविच्छेद 
हीना पुकट होता है । किन्तु नट के कथन ते यह स्पष्ट हो जाता है कि अन्त 
में सब तुखद हीगा | त्ञीता कौ दिया गया वत्तिष्ठ का आशीवीद -“वीर 
पुतवा भूवा:" भी भविष्य के अन्धकार मेँ आशा की किरण बन जाता है | वै 
तीता की सदा तुब्री रहने का आशीवीद भी दै तकते ये किन्तु नाटककार कौ 
यह अभीष्ट नहीँ था | अतः नाटककार ने नट के कथन मैं तथा वत्तिष्ठ के 
तदेश मेँ "बीज" नामक अर्थुकृति का वषन कर दिया है । 


'जितपुकार छौटा' ता बीज बढ़ कर अड्डरित ,पललचित, पुष्पित और 
फुलित होता है, उच्ती प्रकार यह नाठक का बीज भी कथा चिल्तार के साथ 
पल्‍लावित, पुष्पित ऑर फलित हाँता हैं । 


उत्त्तरामवारितम्‌ के प्रथम अँक मैं त्तीता परित्याग का आदेश दे देने 
के पन्‍्चचातू राम भगवती तथा वस॒न्धरा में सीता की तब प्रकार मै रक्षा करने की 
एर्थना करते हैं । भगवती तथा चतुन्धरा ने इती प्रार्थना का ध्यान रखते हुए 
सप्तम अंक तक तीता की देखभाल की है । द्वितीय अक मैं शम्ब॒क वृत्तान्त से 
मलकथा मेँ विच्छैद हाँ जाता है किन्तु इती घटना का आश्चय लेकर नाटककार 
ने तृतीय अक मेँ राम की पंचवटी मैं पहुँचाकर कथा कौ श्रैंबलाबद्ध कर दिया है । 
चूँकि नाटककार का उद्देश्य राम का सीता ते मिलन कराना है अतः राम कौ 
पंचवटी मैँ लाकर त्ीता की पूर्व स्मृति्याँ का स्मरण करा दिया हैं । धर्न॑जय ने 


अर बैकमई कमान कमा सजा» फामाका+ सकता काम पका सामना पमाके बामामा। अमन धरम प्राण०० अकाक जमा 'कालकिनकमांद औमना' पृकाा दाम! कृममनी अंकनाम: 'कामकन पममाथ कमाए कमान अममन फकने समन भक्‍ाा काम, वैशमन आाक श्याम खा आधा अनमनन पेन फेक! गान) कमान कमा ॥क७भओ 4० अमन समर 3नमक मकान काम गरम 2७७) ऋरानात अमन नाक विममाा आना कामना 


[- उत्तररामचरितम्‌ - पू0 - ॥7 
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अपनी टीका मैं लिया है कवि जितप्रुकार से तैल बिन्दु जल पर फैल जाता है 
उत्ती प्रकार बीज नामक अर्थुकृति इतिवृत्त में फैन जाने पर बिन्तु कहलाती है । 
प्रधम अक में जहा सीता का परित्याग हुआ है वहा यद्ापि वत्तिष्ठ के आशीष 
आर नट की उक्त के माध्यम नै भृदविष्य मैं होने वाले तीता और श्री राम 
के मिलन का संकत तो मिलता है तथापि इतकी कॉई स्पष्ट सम्भावना नहीं 
'दिखलाई देती | तृतीय अँक मेँ मिलन का वही सक्ैत त्पष्ट सम्भावना का छूप 
ले कथानक मेँ प्रकट ही जाता है । राम का उत्त स्थान पर पहुँच जाना जहा! 
तीता निवास कर रही है मिलन की परित्थितियाँ का कारक बन जाता है | 
इसलिए इ्त स्थान पर “बिन्तु* नामक अर्थुकृति है । 


उत्तररामच रितम मैं लव के प्र्॒न॑ंग कौ "पताका* कह सकते हैँ क्या 
कि पंचम अँक हमे प्रारम्भ होकर अन्त तक चलने वाला लव का प्ुर्तंम राम का 
सीता के साथ मिलन कराने मेँ सहायक पतिद्व होता है । 


शम्बक तृतान्त को “पुकरी“ नामक अर्थदुकृति माना जा सकता है 
क्या फि यह द्वितीय अँक के मध्य से लेकर द्वितीय अक के अन्त में समाप्त ही 
जाती है | कथावस्तु कै शक देश मात्र मेँ त्तीमित हौने के कारण प्रुकरी माना 
जा सकता है | साथ ही आधिकारिक कथावस्तु को आगे भी बढ़ाती है और 
उत्तवा एक अभिन्‍न अँग है | शम्बक श्री राम के हाथो मृत्यु प्राप्त करने के पश्चात्‌ 
दिव्य हेह घारण कर बझ्ृषि अगस्त्व के आदेश ते श्री राम की पचवर्टी पहुँचाता 
है और इस प्रकार मुख्य कथा नायक की प्राप्ति में सहायक होता है | अत: 
आधिकारिक कथा के श्क देश मैँ वर्तमान हीने मे, उत्ते गति देने में कथा प्र॒कारान्तर 
श्री राम की लक्ष्य प्राप्ति मैं सहायंक हौने ते शम्बक दुतान्त "प्रकरी" कौटि 
मेँ रक्‍्खा जाने योग्य है '। अत्त: द्वितीय अंक के मध्य से लैकर अन्त तक “पुकरी” 
नामक अध्थीकृति है । 

उत्तररामच रितम्‌ के चप्तम अंक में महरथिं वाल्मीकि ने गभाक नाठक 
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के अभिनय द्वारा तथा अछन्धती ने सीता के चारित्र की पवित्रता के विभिन्‍न 
प्रमार्थी के द्वारा इस मिलन रूप "कार्य" का ज्म्पादन किया है | इतस नाटक मैं 
धर्म जप कार्य है । अर्थ या काम का अथवा दीना के अनुबन्ध का स्वथा 
अआशभाव है | कुश॥ और लव ज्ाहित तीता में राम का पुनर्मिलन ही "कार्य" है । 
इसी स्थान पर॑ कार्य नामक पाचवी अकुकृति है । 


उत्तररामच रितमू के पश्चात्‌ कुन्दमाला मैं पंच अर्थुकृतियाँ का 
वर्णन करेगें | 

कुन्दमाला के आरम्भ में राम सीता कौ वन छोड़ने के लिए लक्ष्मण 
की आदैश देते हैँ । लक्ष्मण के चले जाने के प्रचात्‌ वाल्मीकि परित्यक्त त्तीता 
को आश्रय देते हैं तथा आशीवाद देते हैं - “वीर-प्रुतवा भव भर्तुश च पुनर दशनिम्‌ 
आप्नुहि " अथीतू वीर लनन्‍्तान कौ उत्पन्न करने वाली हा तथा पुनः पत्ति 
के दर्शन को प्राप्त करी । वाल्मीकि के इस कथन से भविष्य मैं राम और त्तीता 
के मिलन की सम्भावना दियाईं देती है किन्तु राम और तीता इत्त सम्भावना 
मेँ अनभिन्न हैं क्यों कि तीता परित्याग के पचातू राम ग्लानि का अनुभव 
कर रहे हैं और सीता अतद्यय वेदना तथा आक्रौश हैं सन्‍्तप्त हैं | इतलिए 
वाल्मीकि का यह कथन ही बीज नामक अर्कुकृति है । छत [स्थिति में ममिलन 
की कौईड सम्भावना दृष्टिटगीचर न हाँते हुए भी वाल्मीकि के आशीवीद ते 
उपलक्षित मिलन की बात ही “बीज" नामक अ््कृति है | 

कुन्दमाला के तृतीय अंक मैँ सीता परित्याग से सन्तप्त राम तथा 
लक्ष्मण वाल्मीकि आश्रम की खीजते हुए जा रहेँ हैं | वहीं गौमती नदी कै 
किनारे ढकुन्द पुष्पाँ की माला देखकर राम यह निमचय नहीं कर पातै है कि 
यह माल्रा सीता द्वारा ही निर्मित हैं तथा आगे किसी स्त्री के पदचिद्रनाँ कौ 
टेखकर उन चिहर्नों कौ सीता के पदचिदन ही मानकर उनका अनुसरण करते हुए 
वै दीनाँ वाल्मीकि के आश्रम तक तथा तीता तक पहुँचने का प्रयत्न करते हैं | 
यहाँ बिन्दु नामक अर्थुकृति हैं | प्रथम अँक मैं परित्यक्त तीता की आश्रय देने 
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के पश्चात्‌ वाल्मीकि त्ीता को आशीवीद देते हैं । यद्यापि वाल्मीकि के 
आश्ञीष तै श्री राम और तीता के मिलन की सम्भावना दिखाई देती है 
किन्तु कोड स्पष्ट संकेत न दिखाई दैने के कारण आशड्गा ही बनी रहती है । 
जब वाल्मीकि का आश्रम खीजते हुए राम तथा लक्ष्मण कुन्दमाला की तथा 
स्त्री के पैरो के चिहन की देखकर तीता तक पहुँचने का पुयत्न करते हैं, तब 
दौोना के मिलन की कुछ तम्भावनाएँ जागृत हौती हैं | इसीलिए इत स्थान 
पुरा "बिन्टु" नामक अर्थकृति है । 


कुन्दमात्रा में “पताक्ा"” तथा "परुकरी" नामक अ्थकृतियाँ का 
तवैधा' अभाव है | 


कुन्दमाला नाटक मेँ भी धर्म जय कार्य है । नाटक के षष्ठ अक 
में पृथ्वी दिव्य छप में आकर तीता की निर्दोष तिद्ध करती हैं तथा प्रजागण 
भी उनका समर्थन करते हैँ | अन्त मैं कुश और लव के ताथ राम का त्तीता 
मै पुनर्मिलन होता है | ग्रही' "कार्य" नामक, अथ॑रकृत्ति है । 


दोना ही नाठका मेँ अर्थुकृतियाँ" का स्ार्थक पुयोग हुआ है । 
उत्तररामचरितम्‌ मैं बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य इन पाचाँ 
अर्थवुकतियाँ का वर्णन हुआ जबकि कुन्दमाला मैं कैवल बीज, 'बिन्तु, तथा 
कार्य नामक अथुकतियाँ' का ही वर्णन हआ है । कर 


अवस्थार्यें - पंच अवस्थार्यें नायक की मनौदशा ढा चित्रण करतीः हैं । भारतीय 
नाटका का अवधान सुखात्मक ही होता है इसलिए उसका नायक भी सधर्षी 

का सामना करता हुआ अन्त मैं एक निश्चित फ्ल कौ प्राप्त करता है | इत्ती 
के आधार पर आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताण्ति आर फ्लागम नामक 

पाच अवस्थाओ की यौजना प्राय: तभी नाठका में प्राप्त हाँती है । पंच 


अवस्थार्यें लक्ष्य प्राप्ति की दृष्टिट से कथा! का विभाजन हैं । 
आरम्भ - किसी भी फल प्राप्ति के लिए उत्सकता का हीना आरम्भ कहलाता 


माडालआ सकायम सपाशार खायाशेश 
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है । यह आरम्भ किमी के द्वारा किया जा सकता है | फ्लप्रा प्ति मुख्य 
नायक की ही होती है । 


यत्न - अप्राप्त पत्र की प्राप्त करने के लिए तीद्रता के साथ जौ उपाय या 
नल 2 ले 0 

चेष्टा होती है वह “यत्न” कहलाती हैं । यह नायक सहनायक 'किती के 
द्वारा कई बार पुसुकत किया जा सकता है | 


पुप्त्याशा - जहाँ उपाय तथा विध्न की आशंका के कारण फ्लप्राप्ति के 


पयशादए सममाआाए धकाओाक २००१७७. पक पका धमयााड. गकाए७० पालिकोंत 


पविषय में कोड एकान्तिक निचय नहीं ही पाता तथा फलप्राप्ति की सम्भावना 
उपाय और विध्न दौनों के मध्य दोलायमान रहती है वहा "प्राप्त्याशा” 
नामक अवस्था हीती है । 


पियताप्ति- विध्न के समाप्त हो जाने पर जहाँ फल की प्राण्ति निप्िचत 


भायााडी. आवक |. परशहाल> 4एमयक पेज सरमावाः सका नमक? 


ही' जाती है वहाँ ननियताप्ति नामक अवस्था हीती है । 


5 
फ्लागम - तमस्त फ्ल की प्राप्ति होना ही फ्लयौग या फ्लागम कहलाता हैं | 


ऑमिकाा भाव. सदा. साकभामर इमाम सामाकंता. गेऋरथवा॑ सवानान। अोधाक. सका. आशा. पाममक+. प्रा. साकएाा- अदा ऑफ पक पंशकाक. साशादक परशापाा भाइाहंपुत कंगनए.. साहांग्रम। साधा. सका. फ्रधााओ. समर. ऑसिआाबका.. ऑकामन.. धमाका अभिविक':. सइवो। इक पाला समान. धाक 


उत्तररामचारितमु के एुथम अँक में अष्टाचकु राम की वक्तिष्ठ का 
तंदेश सुनाते हैं कि - तुम अभी बच्चे हो, राज्य नया है, अतः तदा प्रजा के 
अनुर॑जन मैँ लगे रहना इसी से यश मिलता है, जा तुम्हारा परम धन है । 
इसके उत्तर मैं राम टूढता पूर्वक कहते हैँ कि - " स्‍्नैहँ दया च सौरव्य॑ च यदि 
वा जानकीमपि । आराधनाय लौोकस्य मैंचतो नात्ति में व्यधा " ।॥ अथीत्‌ 


।- दशबपकम्‌ - ।/20 - ऑत्तुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय मूपते । 

2- दाल्पकम्‌ - ।/20 प्रयत्नस्तु तदप्राप्ता व्यापारोंडतित्वरान्वित: ॥॥ 

_उ- दशुखूपकमू - ॥/2॥ उपायपाय-इडुनभ्या प्राप्त्याजशा पाप्तिसभव: । 

६- क- दाल्पयक्म्‌ - ।/2। - अपायाभावत: प्राप्तिनियतापण्ति: सनिष्चिता । 
य- साहित्यटर्षण - 6/75 

5. क- दाब्यकस्‌ - ।/22 - समगुफ्लसँप त्ति: फ्लयार्गों यर्धीटित: ।॥। 
ख- ताहित्यदर्षण - 6/75 
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स्नेह, दया, सुख ऑर यदि जानकी की भी प्रुजानुर॑जन के लिए छोड़ना पड़े 
तो मुझ कोड कष्ट नहीं होगा | यही से भावी आशंका का सकैत मिलता 
हैं । अन्त मैं टुर्मुब द्वारा राम आदेश देते है' कि - “बृहि लक्ष्मणम्‌ । श्ष 
नूतनो राजा राम तमाज्ञापयति" यही पर “आरम्भ" नामक अवस्था है । 
यद्यापरि वज्नषिष्ठ का सन्देश सर्वथा स्वाभाविक था और न ही वत्तिष्ठ यह 
जानते थे कि प्र॒जानुर॑जन के लिए राम का कितना त्याग करना पड़ैगा । 
इसके ,उत्तर मैं राम की उक्ति भी उतनी ही स्वाभाविक है किन्तु यहाँ ते 
राजधर्म और पतिधर्म के द्वन्द का आरम्भ होता है । टुर्मुप्त द्वारा सीता का 
लॉकापवाद सुनकर राम राजधर्म कौ ही तवॉपारि मानकर सीता परित्याग 
का भआठेग हठैते हैं । यही ते “आरम्भ” नामक अवस्था का प्रारम्भ हाँता है । ' 


उत्तरशामचारितम्‌ के पुथम अँक मेँ राम और त्ीता का विच्छैद हो 
जाने के पश्चात्‌ राम द्वितीय अँक मेँ शम्बक का वध करते हैं | शम्बक वध 
के अनन्तर राम पंचवर्टी पहुँचकर पूर्व दमा >वी है मा नच्छत हौ 
जाने पर लॉपामद्रा और भागीरथी परौकद्ष रुप मैं तथा वासन्ती और तमतता 
पुत्यक्ष रूप मैं श्री राम की सहायता करती हैं | अद्गय तीता कर स्पर्श मै 
उनकी तीन बार चेतना वापत लाती हैं । यहाँ पर लीपामद्रा, भागीरथी, 
वाप्तन्ती और तमता अप्रत्यक्ष रूप ते राम और सीता का पुनर्मिलन कराने 
की चैष्टा करती हैं | अतः तृतीय अक मैं ही "यत्त" नामक अवस्था है | 


उत्तररामचरितम्‌ के तृतीय अँक में राम पैंचचटी आदि दूहयाँ कीं 
देवकर बार बार मृषच्छित ही जाते हैं । तीता छाया' छूप मैं अपने हत्त स्पर्श 
ते उनकी चेतना वापत्त लाती है | राम तीता को बार बार खौँजते हैं और 
कहते हैँ कि मैरे जड़ ही गये हुए, कापते हुए और स्वैदयुक्त हाथ मै उसका 
वह जड़ ही गया हुआ, कापता हुआ और स्वैदयुक्त कराकिसलय अचानक ही 
छट गया । इत्त स्थिति मैं वासन्ती उन्हें आश्वासन देती हैं | तदनन्तर राम 


4 / 


कहते हैं कि तीता का पहला वियोग ती' शत्रुओं को समाप्त कर देने तक के 
पलिए ही था, परन्तु यह तीक्ष्ण और चुपचाय तह लेने यौग्य प्रलय तो अनन्त 
मालुम पड़ रहा है | सीता भी कहती हैं कि - पहले वाले विरह के सम्बन्ध 
में तो मुझ पर्यौष्त तम्मान दिया गया परन्तु "निरदधि" यह शब्द तौ' मुझे 
एकदम मारे हाल रहा हैं। यहा राम फप्7ाप्ति के विषय मेँ कौई्ड एकान्तिक 
निश्चय नहीं कर पा रहे हैं । त्ीता कै पुनार्मिलन के लक्ष्य के विषय में 

पचम अक मैं लव के अभिज्ञान के विषय मैं गुरूजनो के. मत में पद्विविधापूर्ण प्थिति 
रहती है जितमें उपाय तथा अपाय दीनाँ का तम्मिश्रण है । अत: यहा भी 
'गाप्त्याशा" नामक अवस्था है ! 


उत्तररामचरितमू्‌ के सप्तम अँक मैं गर्भाक नाटक प्रस्तुत किया गया 
है | गंगा और पृथ्वी लव और कढ॒श कै जन्म की कथा तुनाती हैं तथा सीता 
की निठापष तिद्दव करती हैं सीता को निर्दोष पततिद्व करके दौनाँ देवियाँ राम 
और सीता के मिलन की तम्भावनाओ को प्रबल बनाती हैं | दौनाँ देविया' 
तीता मैं कहती हैं कि तुम अपने विश्व मंगल स्वछ्प कौ गाहित क्यों समझती 
ही, जिसके संग के कारण हम दीना की भी परित्रता उत्कर्ष प्राप्त कर चुकी 
है | यहा' पर यह निश्चित हो जाता है कि नायक को सीता प्राप्ति छूप 
फल अवश्य मिलेगा । अतः छ्त्त स्थत्र पर ” नियताणप्ति" नामक अवस्था है । 


पहाकाए! पाना. धामाम,... पक्रामपह. कमा" .र+ामन. साकाक. पदक. वकीकान, 


उत्तररामव रितम्‌ के सप्तम अक मेँ अर्न्चती सीता की निर्दाषिता 
'तिद्ध करती है | सभी ए्जागण उत्तका अनुमौदन करते हैं । अन्त मैं कु और 
लव सहित राम ढ्वा तीत्ता ते पुनर्मिलन होता है | यहाँ फ्लागम है । 


अब कुन्दमाला मैं पंच अवस्थाओं का वर्णन करेंगे । 


कुन्दमाला के एथम अँक में वाल्मीकि परित्यवंत्त सीता को आश्रय 
देते हैं और आशीताट देते हैं कि - “वीर सन्‍्तान कौ' उत्पन्न करने वाली ही 


0 6 


तथा पुनः पति के दर्शन की प्राप्त करों "। इस कथन के पश्चात्‌ ततीता 
उत्तुकता पूर्वक भगवती ग॑गा ते प्रार्थना करती हैं कि " सुब्द पूर्वक सन्‍्तान 
उत्पन्न ही जाने के पग्चात्‌ मैं प्रतिदिन कुन्द पुष्पाँ की माला बनाकर 
अप क्रिया कहुगी | यहा सीता का यह कथन भविष्य में हाँने वाले सुख 
को और संकेत करता है। चैकि सीता अभी अभी परित्यक्त हुईं हैं इत्तलिए 
उनके मन मैं राम ते मिलने की तम्भावना जागृत नहीं हौँती है | तीता 
का उत्ततकता पूर्वक गंगा जी है प्रार्थना करना ही फल प्राप्ति का प्रथम चरण 
कुन्दमाला के तृतीय अक में राम तथा लक्ष्मण वाल्मीकि आश्रम कौ 
खौजते हुए जा रहे हैं | वहीँ गौमती नदी कै किनारे एक कुन्द पुष्प की 
माला श्री राम के चरणों सेँ आ टकराती है | राम उत्तकी गैधने की कला 
की देखकर कहते हैं कि यह सीता द्वारा निर्मित है किन्तु तततार मेँ प्राय: 
रचना साठ्श्य देखा जाता है | थौड़ा आगे चलने पर कित्ी स्त्री के चरण- 
'चिद्दन दियाईं देते हैं । सीता के समान पद-चिह्दनाँ देखकर राम कहते हैँ 
कि अत्यन्त दूर छौड़ी गईं सीता का यहा” पहुँचना अतम्भव है किन्तु उन्हीं 
पदचिहनो' का अनुसरण करते हुए राम तथा लक्ष्मण वाल्मीकि आश्रम और 
त्तीता तक पहुँचने का पुयत्न करते हैं । इती स्थल पर युत्न नामक दूसरी 
अवस्था है । 


कुन्दयाला के चतुर्थ अक में सीता अपना अधिक समय बावड़ी के 
निकट अद्पय छय मैं व्यतीत करती हैं | राम बावड़ी के जल ते अपनी आधा 
की धोने के लिए आतै हैं चहीँ वह तीता का प्रतिबिम्ब देखी हैं किन्तु बहुत 
खौजने पर भी सीता की नहीं देख पाते । अत: निराश हाँकर मृच्छित हो 
जाते हैँ । तीता अपने कर स्पर्श तथा आचल ते हवा करके उनकी चैतना वापस 
लाती हैँ । राम सीता को प्रत्यक्ष रूप में देखना चाहते हैं । अदृश्य सीता ते 
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ही उनका बातीलाप होता है किन्तु तीता की वह प्रत्यक्ष रुप में नहीं 

देख पाते हैं | तभी पविदूषक आकर तिलौत्तमा की यौजना के बारे मैँ बताता 
है । राम तितात्तमा द्वारा अपने को ठगा हुआ समझते हैं किन्तु उन्हें विषवात्त 
नहीं हीता क्रि तिलीत्तमा शैता कर तकती है | पंचम अँक मैं राम कौ पुनः 
पकिवास हॉँने लगता है कि वह सीता ही थी | यहा राम के मन मैं त्ीता 
के प्रति द्विविधापूर्ण स्थिति हीने के कारण प्राप्त्याशा नामक अवत्था है । 


छु। एत्यादा अओी'. ऑटकक!. कनाडा. स्‍धिलाा.. पाकीयमजुर चुका. 


अवस्था है | 


कुन्दमाला के षब्ठ अँक मेँ पृथ्वी एटिव्य छु्य मैं पुकुट होकर सीता 
की ग्रवित्र घौष्षित करती है | नगाड़ै, पृष्प-वर्धा आदि के द्वारा दैवतागण 
भी तीता की शुद्धि का अनुमौदन करते हैं । अन्त मैं समस्त प्रजा-गण के कथन 
ले फ्लप्॒ाम्ति की निश्चितता सूचित ही जाती है 


या स्वर्य॑ पुकृति - निर्मला सती 
छापतेडन्य - जनवाद - वारचिदै: 
जानकी भगवति त््वयाड्ध मा 

चन्द्रिवव शरदा विशौधिता [॥  6/57 


अथीत्‌ जित्त प्रकार बादला से आच्छादित चांदनी शरद मूतु के द्वारा 
साफ कर दी जाती है, उत्ती पुकार स्वर्य॑ स्वभाव झे पवित्र तीता को जौ 
लौकनिन्दा छिपी मेधौ से टुक गई थी उसे आपने शुद्ध कर दिया है | यहाँ पर 
पुजा के इतपुकार कहने पर फ्लप्राप्ति निश्चित ही जाती है तथा सन्देह का 
' कौर्ड अवकाश नहीं रह जाता है | अत: यहा "नियता प्ति" नामक अवस्था है । 


कुन्दमाला' के घष्ठ अँक मैं पृथ्वी, दैवतागगू, तथा प्रजागग त्तीता 


की शुद्षता प्रमाणित करके राम और सीता के 'मिलन मार्ग को पुबल बनाते 
हैं | अन्त मैं वाल्मीकि जी के कहने पर राम कृत और लव के साथ सीता को' 
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गहण करतै हैं | विशुद्वता तीता से राम का पनर्मिलन ही "फ्लागम" नामक अन्तिम 
अवस्था है । 


इस प्रकार दौनाँ ही नाटकाँ मैं पांचों अवस्थाओँ का चित्रण सम्यक्‌ 
स्पेण हुआ है | 


जब ढुम तैं अवस्था, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फम हनन पाचि 
अवत्पथाओँ" मे 'मित्ती हैं तो ढुमशः मुब, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्ग तथा उपसँहति 
इन पाँच सन्धियाँ की रचना हीती है | ये सन्धिया अवस्थाओ शव 
अर्धपकतियाँ के ही त्न्धि स्थॉं पर उपलब्ध हीँती हैं | उपर्तहति की निर्वहण 
त्न्धि भी कहते हैं | 


मुख्तन्धि > मुख सन्धि मैं बीज की सूचना दी जाती है यह बीज विभिन्‍न 


रता कौ उत्पन्न करता है | इस तान्धि मेँ सा नामक भअर्थुकति और आरम्भ 
नामक अवस्था के तम्मिलन से बारह भैद हीते हैं 


पुतिमुख सन्धि -< मुख तन्धि का बीज प्रुतिमुख त्न्धिं मैं आकर फूटने लगता है । 


साहजयार धक्राधाए' झ0०>+. फसधमक. कृषक, नरक: धरा. "साआाएथ2+ शुकाममा। साय 


।- दाच्पकम्‌ - ॥/24 
मुर्ज॑ बीजसमुत्पत्तिनी;रससम्भदा | 
अड्भनि दादगशैतत्य बीजारम्भसमन्वयात्‌ ॥। 
2- क- दशब्यक्रम्‌ - ।/25, 26 
उपक्ष: परिकर: पारिन्यात्नी विलीभनम || 
युक्ति: प्राप्ति: समाधान विधान परिभावना । 


उदग्रेदगदकरणा न्यन्वथा'नन्‍्यथ लक्षणपू ॥। 
क- नाएशा049,/55,56 ॥गा . साहित्यदर्पण - 6/8॥, 82 
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इस बीज का कुछ दिखाई दैना और कुछ अदृश्य रहना ही प्रतिस॒व तन्धि 
का स्थल हाँता है | इतत सान्धि मैं बिन्तु नामक अर्थुकृति तथा प्रयत्न नामक 
. अवस्था का मिश्रण होता है । इतके तैरह अँग हाँतै हैं | 


गर्भतान्‍ध - जब बीज के दिखने के बाद फिर से नष्ट हौ' जाने पर उत्तका 
अन्वैफा बार बार किया जाता हैं तौ गर्भ सन्धि होती है | इसमें वेले ता 
पताका नामक अर्धुकृति तथा प्राप्त्याशा अवस्था का संयोग पाया जाता 

है किन्‍त पताका का होना अनिवार्य नहीँ है वह हो भी त्कती है और नहीं 
भी क़िन्तूं प्राप्त्याजश्ा नामक अवस्था का होना आवश्यक है । यह बारह 


अंगों वाज़ी होती हैं | 
. "विमर्श पान्धि 5 जहाँ ढ्रॉँध, व्यसन अथवा लौभपूर्वक फ्लपराप्ति के विषय मेँ 


>सहबकुकक प९कम७ (शायर (फेक टयाादजल' ' कुंपमााह ? झसरम्ण अवाक्ा- नाकाम इरधकिईी, 


|- व्शत्पक्स - /50 
लक्ष्यालक्ष्यतया ट्मैदस्तस्प प्रतिमुख॑ भवित्‌ । 
बिन्दुएयत्ना नुगमा दल न्यस्य जरयादश ।। 
2- दशब्पकसू - /5। 
'विलास: परिसपश्च विधघु्त॑ शमनर्मंगी 
नमयुत्ति: प्रगमन निरोाध: पर्युपासनम्‌ ॥| 
दर्ज़ पृष्पमुपन्यात्ती' वर्णनंहार इत्यापि । 
35- दशबूपकम्‌ - 4/56 
गर्भस्तु दृष्टनष्टस्थ बीजस्यान्वैषण॑ मुहुः । 
द्वादशाड़ः पताका स्थान्न वा स्यात्प्रास्‍स्तिसम्भव: ॥॥ 


५- दााल्पक्मू - ।/57 अभ्ताहरणं मार्गों स्यौदाहरण कुम: । 
तग्रहगमचानुमान॑ च तौटका घिबले तथा ।] 


उद्वेगसंग्रमाक्षेया लक्ष्य थे पृणीयते । 
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। 2 
पुकट कर दिया जाए वहा अवर्मा तन्धि हॉती है | इतके तैरह #ग हीँते हैं | 


पनिर्वहण सान्धि - छपक की कथावस्तु के बीज में युक्त मुख आदि अर्थ जौ अब 


तक इधर उधर बिखरे पड़े हैं, हि एक प्रयोजन के लिए एक साथ समैट 'टिये 
जाते हैं तब निर्ववण तन्धि हौती है । इसमें फ्लागम नामक अवस्था का कार्य 
नामक अथुकति के ताथ समन्वय हॉंता है | इसके चौटह अँग हाँतै हैं । 


उत्तरराम्धरितम्‌ तथा कुन्दमाला मैं पँच सॉन्धियाँ - 


सता, 'जाहताले.. .सफमवर्णा विजय, ''ाकामा (मम्माा ॥किशामा 20% (वाकबक ्रकपेका आम झमााआए'. .प्रशकमा पलक, अरकापनी! परकया#" अफ्रमाक स्ॉफक्तः वुमाकाक वाम्याव- फ्रोध॥७ अडओर पिधाकक प्रफामाक जाके. मिमामा?. कामना. मिधालना संडपाओ! स्ामको. परथाथ+.. दफा. शामान?. पकाव०. कमल पकाक पहन 


उत्तररामचारितमू्‌ के प्रथम अंक से ही मुब तान्धि आरम्भ हौती 
है । वित्रद्मान के पश्चात्‌ राम कहते हैं - ” यदि परम तह्मस्तु विरह: " 
अधीतू एक ही अत्यन्त अन्तददय वस्तु है - विरह । तदनन्तर दुर्मुब्र का प्रवैश 
हाँता हे, जितकै कारण वविरह का बीज वपन हुआ है । दुर्मुब के वाग्वज़र 
की सुनकर राम मृच्छित ही जाते हैं । मृच्छित हीना स्वाभाविक हैं किन्तु 
चैतना वापत आने पर तुरन्त अपने कर्तव्य का निःचय कर लेते है । राम के 
इस निर्णय में पिता का आदर्श तथा गृरू का आदेश अनजाने ही प्रैरक तत्त्व 
बन जाते हैं और टुर्मुब से कहते हैं - लक्ष्मण से कही, “ यह नया राजा राम 


[- दाष्यक्म्‌ - ।/85 कीधेनावम्ीधत्र व्यन्ननाद्ाा विलौभनात्‌ । 
गर्भनिर्भिन्‍ननबीजर्ध: सौडवमर्श इति स्मत: |। 

2- दशब्यक्म्‌ - ।/+५ तनबापवादसकैटाँ विद्रवद्रवशक्‍्तय : 
वुति: पर्तगगछ्लन॑ व्यवसायाो विरोधनमू ॥॥ 
पुराचना विचलनमादार्न च ब्रयाौदश | 

उ- दशब्पकंस्‌ ।/9+8 
बीजवन्ती मुबाबधी विप्रकीणी यधाययम्‌ । 
ऐकाध्यमपनी यन्‍्ते यत्र “निर्वहर्ण पहि ततू । 

६- दरशल्पकम्‌ - 4/49, 50 
सन्धिर्विबोधी गधन॑ निर्णय: परिभाषणमस्‌ ।॥। 

. पुत्तादानन्दतमया: कृतिभाधबौषगृहना: | 

पृर्व॑भावापसहारा प्रशस्तिच चतुर्दता ।। 


हे डे 


आज्ञा देता है " | राम के आदेश से दुर्मब चला जाता है | तीता के भ्रविष्य 
की कल्पना कर राम री पड़ते हैं और कहते हैं -" कि इस प्रियतमा कौ छल 
के द्वारा मृत्यु के हाथी में दिये दे रहा हूँ "| तदनन्तर तीता रथ पर आछद् 
होकर चलत्नी जाती है | तीता प्र॒प्नन्नतापूर्वक रघुकुन के देवताओं की प्रणाम 
कर प्रस्थान करती हैं, परन्तु द्वाँको का तमुदाय जी यह जानता है कि वे कहा 
जा रही हैं और क़ित्त स्थिति मैं जा रही हैं, उनकी इत प्ुुत्तन्‍्नता की देखकर 
मन ही मन रौ पड़ता है | यही” प्रथम अक शमाप्त हाँता है । तम्पूर्ण प्रथम 
अक में ही”मुख तान्धि'है । 

उत्तररामधरितम्‌ के द्वितीय तथा तृतीय अँका मेँ पुतिमुख तान्धि 
व्याप्त है । द्वितीय अँक मैं गम्बक के वृत्ान्त मे मूलकथा में विच्छैद हा जाता 
है किन्तु प्रश्नवण गिरि, गौदावरी नदी, जनस्थान, पैंचवटी आदि कौ दैखकर 
राम के हृदय मैं सीता के चिरह की वैदना तीद्र ही जाती है | दण्डकारण्य 
जनस्थान और पचवटी कै उन्हीं स्थंत्रॉ' के वर्णन पर कवि ने बल दिया है जा 
सीता के सहवास के कारण राम कौ अधिक प्रिय रहे हैं । उन परिचित स्थानों 
की देखकर शाम के हृदय मेँ सीता के विरह की वैदना तीव्र हां उठना त्वाभावचिक 
है ॥ तृतीय अक मैं तीता अप॒त्यक्ष रुप में पंचवटी' मैं आकर शौकाकुल अवत्त्था 
मेँ राम के मृच्छित हा जाने पर अपने कर स्पर्श ते उनकी चैतना वापत्न लाती 
है । लौपामूद्रा तथा भागीरथी परीक्ष रुप मेँ तथा वासन्ती और तमसा प्रत्यक्ष 
रप मेँ राम तथा त्ीता की सहायता करती हैं | ह्त्त पुकार द्वितीय अँक के 
आरम्भ से लैकर तृतीय अँक के अत तक"प्रतिमुख"तान्धि है । 


मेलराकक अधक.. अन्‍्यत पुामामए पान मान अाममक आधमाओ बम जममक 


उत्तररामचरितमू के चतुर्थ अऔक में पविषुकम्भक द्वारा यह विदित 
होता है कि जनक, अरून्धती, तथा राजमाताएँ वाल्मीकि आश्रम मैं पहुँच 
गये हैं । आश्रम के बालक खेलते हुए उपर ही जाते हैं 'जिधर गुरूजन बैठे हैं । 
बालकों के मध्य लव की टैखकर गुर्जना के मन में वात्सल्य के भाव जागृत हाँतैं 
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हैं । वै उत्तकी वाणी मेँ राम का तादूर्य तथा सीता की समानता पाकर 
गदगद ही जाते हैं | उस्े अपने पात्त बुलाते हैं तथा उतने परिचय पूछे जाने 
पर इतना ही 'विद्दित होता है कि वह अबने माता-पिता के सम्बन्ध में 

कुछ नहीं जानता । अपने बड़े भाई कृुश के साथ वह महर्षि वाल्मीकि के आश्चम 
में रहता है | गुब्जन कौडई सँतीषजनक उत्तर न पाकर दुःखित होते हैं । 

पंचम अक में भी युद्ध विशाम के पश्चातू लव और चन्द्रकेतु के मध्य सहज आकर्षा 
पुस्फुटित हीता है जिसका कारण वै दीनाँ ही नहीं समझ पातै । दौनोां कै 
मन मैं एक दूसरे की आलिंगन करने की भी इच्छा हीती है किन्तु वीरा का 
करत॑व्य स्नेह को दबा देता है | यहा पर गुछुजना के मन मैं लव की देखकर यह 
विचार आता है कि लव राम और ततीता करा पुत्र होगा किन्तु लव से कौई 
संतोषजनक उत्तर न पाकर निराश हाँते हैं | इसी लिए यहा गर्भ तन्धि है । 


उत्त्तरामचरितम्‌ के पंचम अक मैं लव के प्रति चन्द्रकैतु का प्रश्न 
"क्या तुम्हे हमारे तात के प्रताप का उत्कर्ष अच्छा नहीं लगता " ।ते ही 
अवमर्ग त्तान्धि का प्रारम्भ होता है । लव के मन मैं राम कै प्रत्ति आदर 
तो है दिन्‍तु वह यह मानने को तैयार नहीं है कि वीरता कैवल उन्हीं तक 
सीमित है । दौना' का ही क्रीघ एुकट हीता है और द्वन्द युद्ध होता है | 
युद्ध समाप्त ही जाने पर चन्द्रकेतु राम को अपने मित्र लव का तदनन्तर लव 
कुश का परिचय दैता है । इन दौनाँ की देखकर राम कै मन मैं बहुत ते विचार 
उत्पन्न हाँते हैं जो इन्हें सीता का पुत्र मानने पर विवश करते हैं । गर्भ 
सन्धि मैं जो सम्भावना गुल्जना कै मन मैं थी वही सम्भावना राम के मन मैं 
भी जागृत होती है किन्तु कौई्ड भी निश्चित स्थिति पर नहीं पहुँच पाता 
है । पंचम अँक मेँ चन्द्रकेत की पूर्वॉँक्त उक्ति ते घष्ठ अंक के अत तक "अवमर्गी 


सन्धि है. ! या 


उत्तराग्यरितम्‌ के सप्तम अक के आरम्भ में गभाक नाटक के रूप 
में वाल्मीकि की कृति का अभिनय किया जाता है | अकून्धती सभी प्रजा जनों 
के तामने सीता की चारित्रिक पवित्रता को पुमाणित करती है । अन्त मेँ सभी 
नागरिक के अनुमोदन पर राम का तीता, कुश तथा लव ते मिलन हीता है । 
इत प्रकार सप्तम अंक के आरम्भ से अन्त तक निर्ववण तन्धि का विस्तार 
हॉँता है | सप्तम अक मैं"॑निर्वहग "सान्धि है । 


'फ्याशफं' पम्प. परकयाबा,.. भारत. करवाकर". जय 


कुन्दमाला कै प्रथम अक में परित्यक्त तीता की वाल्मीकि आशीवाद 
दैते हैं कि " वीर सन्तान का उत्त्पन्न करने वात्री ही तथा पुन: पत्ति कै 
दर्शन पघाप्त करों ” | वाल्मीकि के इत्त आशीवाद ते भविष्य में राम और 
तीता के मिलन की पम्भावनाएँ जागृत होती है किन्तु नायक और नायिका 
भविष्य मैँ हौ'ने वाली इत्त तम्भावना ते अनभिज्ञ हैं | यहाँ ते मुख तान्धि का 
आरम्भ हाँता है । तम्पूर्ण प्रथम अक मेँ मुख तन्धि है । 


माने. थक आधा अग्राा॥ (रमन मकनाभर: ऑन विकार 


कुन्दमाला के तृतीय अंक मैं राम और लक्ष्मण वाल्मीकि आश्रम को 
बीजते हुए जा रहै हैं वही गोमती नदी के किनारे शक कुन्दपुष्पा की मात्रा 
श्री. राम के चरणौ' ते टकरा जाती है | कुछ आगे चलने पर तीता कै त्तमान 
पकिसी उज्नत्री के चरण- चिह्न दिखाई देते हैं. । राम तथा लक्ष्मण उन्हीं पदरचिहनाँ 
का अनुत्रण करते हुए आगे जाने का पुयत्न करते हैं किन्तु आगै कठौर भृति के 
आ जाने हे पैर के निशान लुप्त हो जाते हैं और वे दीनाँ अत्यन्त निराश 
होते हैं । पदचिद्दन टैबने तथा लुप्त ही जाने ते पुनर्मिलन कै हेतु बीज का 
कुछ कुछ लक्ष्य और अलक्ष्य रुप मैं उदभेद होता है अत: यहा बिन्दु और यत्न 
नामक अवस्था के संयोग ते प्रतिमुब सन्धि है । 


अजहाआ।। ताक लक्भाक एके नाइग चाआका पकमाक अत आऊंभम चमक पता अशिकक, 


कुन्दमाला के चतुर्थ अक में तीता अदृश्य हौकर बावड़ी के निकट 
ही अपना अधिकाश समय व्यतीत करती' हैं । उत्ती स्मय श्री राम भी धुंए से 
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पारिप्लुत आज धोने बावड़ी के समीय आते हैं । नेत्र को धीने के लिए जैते 
ही झ्कते हैं, उन्हें सीता का प्रतिबिम्ब दियाई देता है किन्तु अत्यन्त प्रयास 
करने पर भी त्ीता नहीं दिखाई देती हैं | राम सीता के दर्शन ते विदृवल 
होकर मच्छित हो जाते हैं । तीता अपने कर-स्पर्श ते तथा आँचल ते हवा 
करके उनकी चेतना वापत्न लाती हैं | राम का वातीलाप भी अदृश्य तोता 
मे ही हीता है किन्तु राम तीता की पुत्त्यक्ष छ्य में नहीं देख पाते हैं | तभी 
'विदूध॒क वेदवती के मुख से तिलोत्तमा वृत्तान्त को सुनकर राम कौ तुरन्त खोजता 
हुआ आता है कि कहीं पतिलीत्तमा राम को सीता का रुप धारण कर ठगने 
में सफ़न न हाँ' जाये | राम इस कृत्तान्त को सुनकर अपने को तिलौत्तमा द्वारा 
ठगा हुआ समझते हैं, किन्तु पंचम अक में यह घटना उनके मनः मस्तिष्क मैं पुन: 
घूमने लगती हैं | बहुत विचार करने पर उन्हें यह फिर विश्वास हौने लगता 
है कि वह तीता ही थी । त्ीता का प्रतिबिम्ब दिखाई देने पर राम कौ 
यह विशवात्र हाँने लगता है कि वह तीता ही है किन्तु तितीत्तमा यौजना 

के बाएऐे में पता चलने पर वह किवात समाप्त हो जाता है | पंचम अँक मैं 
शाम पुन: अन्वैषण करते हैं कि वह तीता ही थी । अत: चतुर्थ अँक ते लैकर 
पंचम अक के प्रारम्भ तक गर्भपन्धि है । 


कुन्दमाला के षृष्ठ अक मैं राम के ठुःब तथा वाल्मीकि कै क्राध 
से विमश सान्धि का स्वरूप स्पष्ट होता है | वाल्मीकि राम पर ढ्रौँध करके 
सीता कौ अपनी शुद्धता का प्रमाण देने के लिए कहते हैं | तीता अपनी 
शुद्धता का प्रमाण दैने के लिए पृथ्वी ते प्रार्थना करती हैं । पृथ्वी दिव्य 
छप में आकर सीता की निष्कलंक कहकर अन्तधीन ही" जाती है! | तदनन्तर 
वाल्मीकि राम ते तीता कौ आदर पूर्वक ग्रहण करने के 'लिए कहते हैं । 
इस स्थल पर सीता से समागम का छूयप जौ गम तन्धि की अवस्था मैं अत्पष्ट 
और अतन्दिग्ध ही' गया था पुन; एुकट ही जाता है । इसी कारण यह 
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विमर्श त्तन्धि का क्‍्थल है | अत: छ्ठ अँक के आरम्भ मेँ विर्मा ततन्धि हैं | 


'कुन्द्रमान्ना के षष्ठ अंक मैं तीता पृथ्वी से शुद्बवता का प्रमाण देने 
की प्रार्थना करती- हैं | पृथ्वी दिव्य जय मैं परकुट हौकर तीता को निष्कल॑क 
कहकर अन्तधीन हो जाती हैं | अन्त मैं प्रजा-गण की स्वीकृति से राम का 
त्रीता, लव तथा क्ा ते मित्रन होता है | इत्त प्रकार षष्ठ अँक के अन्त में 
निर्वहण त्न्चि है । 


हा 


इत प्रकार उत्तरराम्यरितम्‌ तथा कुन्दमाला दौरनाोँं नाटका मैं 
शात़्त्रीय परम्परा के अनुतार ही पंच अर्थीकृततियाँ, पंच अवस्थाएँ तथा पंच 
तान्धिया प्रयुक्त हुई हैं | 

नाटकीय कथावस्तु मैं अर्धधुकृतियाँ, अवस्थाओ एव सन्धियाँ वाले 
ये स्थत्र बड़े सटीक एवँ सप्र्संग होते हैं | इस पंचकत्रय के प्रयोग की' कुछ विद्वान 
अनिवार्य मानते हैं और कुछ अनावश्यक मानतै हैं । कथावस्तु के इस विभाजन 
के विषय मेँ डा0 ए0बी0कीयथ का मत है कि " जहाँ तक तनन्धियाँ का प्रश्न 
है, उनका विभाजन इसलिश ठीक है कि इनमेँ नाटकीय संघर्ष पर जौर दिया 
गया है, कित्त एुकार नायक 'विध्नोँ पर विजय प्राप्त करके फलप्राण्ति की और 

द्रता है यह स्पष्ट करना इस विभाजन का लक्ष्य है किन्‍्त अर्थीकति की कल्पना 

व्यर्थ की जान पड़ती है । तन्धियाँ की कल्पना कर लेने के बाद अर्थीकतियाँ 
व पांच अवस्था से कुम ले मैल मिलाने की यौजना ठाफ-पर्ण है"। 


पाचाँ सन्धिया कथावस्तु में आवश्यक हे, विशेषकर नाटक की 
कथावस्तु मेँ क्‍यों कि उसे " पंच-सान्धिसमान्चित” हौना चाहिए | यह बात 
ठूसरी है कि कईं छरूपक हेसे हैं जिनमें पाचाँ सान्धियाँ न हौकर चार या तीन 
ही' सन्धिया' पायी जाती हैं । 


कक पाक भुकामाः भरमा: (दान जाकर» आमा० मा प्राइदओ, ेल्मनान आऑसआ बढ़ाथााः कमर ऑधांग्रोल विकमलि: आहामा, सिभंकाम सकाओ फंधका) अकोकार जामााक जामयत्रे अहका+ चंकाभ: कमा: मांकामक हालामके काले पंकाकक जकावका वंयाकन आरथाए! गाए अध्याम सका अभाः आधा ऑगराक आधकनः चाक्रकी फाजरा' 'सोम्कन आन सामग्री कोकाए पेकाम शमदाभ पहाड़ भा आजमाः श्रावक्‍का भा अरथााा ऋ्राााक चाम्यात फाउथवा अध्णाए प्रमभाा। वॉक 
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इन दोना नाटका मेँ अर्थुकृतियाँ, अवस्थाओँ और सान्धियाँ का 

'विनियोग भत्री भात्ति हुआ है | 
प्राय: तभी भारतीय नाटका का इतिवृत्त तुबान्त प्रकृति का हाँता 

हैं। भारतीय नाटक की सखान्त प्रुकत्ति के मल मेँ भारतीय सैस्‍्कति रवँ 
दर्शन का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिटगीचर हाँता है । जिनमें आनन्द कौ ही जीवन 
का लक्ष्य स्वीकार किया गया हैं। भारतीय सल्कृति की क्ोषता है - 
'विधषमता में समानता, अनैकता मैं एकता के दर्शन कराना | इसी तथ्य -पर 
_ अवलाम्बित हमारा दर्शन जीवन के समस्त उत्तार-चढ़ाव की अन्तिम परिगति 
तुखा त्मम ही स्वीकार करता है| यही कारण हैं कि त॑स्‍्कृत के नाटक मेँ 
मात्र तुबात्मक और शकाकी भावी” ढा ही चित्रण नहीं हौ'ता अपितु सुझ- 
तुख, हर्ष विघाद, जय - पराजय, यश -अपयश आदि विरोधी और 
दन्दात्मक पस्थितिया' का भी वास्तविक चित्रण उपलब्ध होता है । भरतमुनि 
ने नाटक की तीनो लौका के भावा का अनकीर्तन कहा है - 

श्रैलौक्य स्वात्य सर्वत्य नाह्यँ भावानकीत॑नम्‌ । 


उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला का भी छ्तिकृत तुक- ठुख आदि 
अनेक एकार के उतार-चढ़ाव ते युक्त होते हुए अन्त में सुख्रात्मक ए्थिति में 
ही त्माप्त हौता है | 


नाठक मैं समय और पररित्थितियाँ के कुम की स्पष्ट एवँ सुनिश्चित 
करने के लिए अँकी की यौजना होती है । जिनके अन्तर्गत रसानुकल शैली मेँ 
इत्तिकुत कौ विकसित करने वाली घटनाओँ का रोचक और नाटकीय शैली में 
तंगुम्फन किया जाता है | नाठूयाचार्यों ने नाटक मैं अँकौ की संख्या पांच से 
दत् त्तक निधीारित की है | दशब्यककार के अनुतार - " पंचाड्ढमैतदवर्र दशाक 


सलाह चयन जात मात चाहता. : परमयाक!.शाकाा+. समा चाममाम।. पाक: परकोमक. काका. पाक. आममोाए परश्ामाकक.. धमाका प्राण: धराद. रह प्रात, १200. अकाभने, ऑफ दा धाकाा७ वदका० धतमााक प्रधामा आधकामा धामाआ, आकमने! आ्ाक. आममाई. रंडमाए. सका. वेक्ाओओ। कक: वंकमाफ!. जाके. इुंकमा. साआंका$. लैकममा.. वादाआ। .मव्रकनाय।. आायाव-. हाकाना।. सका. किकांकन' नामक. सका ऑकुंम्यास'. आफ. इथ्णक.स्‍पक गर्म 
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नाटक -. परम" | पांच अँकी का नाटक निम्न कोटि का और दस अंकों का 
नाटक #छठ कौटि का हॉँता है | अधिकाश सँस्कुत नाटक तप्ताक होते हैं । 
उत्तरराम्व रितिमू नाटक भी त्प्ताक है तथा कुन्दमाला नाटक छः अको 

का है | 


नाटक के मध्य उपल्पित हीने वाले विध्नोँ की ज्ञान्ति के लिए 
स्तुति के हम मैं “नानदी” का प्रयौग कधावस्तु के आरम्भ मैं किया जाता है । 
ता हित्यदर्पणकार के अनुत्तार देवता, ब्राह्मण तथा राजाओं की आशीवीदयुक्त 
त्तुत्ति की ही नानदी कहते हैं | उत्त्ररामचारितम्‌ का आरम्भ द्वादशपदा 
नानदी ते होता है | कैंवल एक अनुष्ट्प छन्द मेँ भवभूृति ने वाल्मीकि आदि 
पूर्व कावियाँ तथा अमर-वाणी ॥त्तरत्वती॥ को प्रणाम किया है - 


दर्द कविभ्य: पूर्वभ्य:, नमौवाकस्‌ प्रशास्महे | 
वन्दरैमहि च ता वाणीममृतामात्मन: कलाम ।। 
' नाठक के अन्त मेँ वेग या कल्याण की आशंता को “भरतवाक्य" 
कहते हैं - “ एश स्ति: शुभशैतनम्‌ " इसका एुयोग कौर्ड सम्मानित विष 
व्यक्ति ही करता है । 


उत्तररामचरितम्‌ के नायक राम ही भरत वाक्य का पाठ करते हैं- 


।- दशछ्पकमस्‌ - 5,358 
2- तसाहित्यदपण - 62५ 
आशीर्वचनसंपुक्ता स्तुृतिर्यस्मातू प्रुुज्यते । 
देवद्विननपादीना' तस्माननानदी तिसज्ञिता ॥॥ 
उ- उत्तरशामबरितम - ॥/ 
प- दष्च्यक्रमू - पृ0 95 


८) 


माता मै तमान तथा मग॑गा के समान कतार की सँगलकारिणी तथा रमणीया 
यह मनीहर ए्त्निद्व रामायण रूप कथा पापा से शुद्ध करती हैं और कल्या्णा 
का बढ़ाती है.। अभिनयाँ के द्वारा इत्त स्वस्य कौ प्राप्त करने वाली और 
प्रवद्वान कवि की छइत प्ररिणत त्नरत्वती कौ शब्दइहम के जानने वाले 'विद्वज्जन 
भाठना का विधय बनाए | 


पाप्मभ्यश्च पुनाति वर्धवति च ब्रेयात्ति ब्ैैयँ कथा 
माल्या च मनौहरा च जगती' मातेव गँव थ॑.। 
तामैना परिभावयन्त्व भिनयै विन्यस्तरूपा बुधा: 
शब्टबृहमविट: कवै: पारिणूता प्राज्ञस्थ वाणीमिमाय्‌ ॥। 


दिदनाग ने कन्दमाला मैं नमस्कारात्मक नान्‍दी का प्रयोग किया 
है । वे अपने नाटक की निर्विध्न समाप्ति के लिए गणैश की वन्दना करते हैं - 


जम्भारि-माँ लि- मन्दार-मालिका-मधु-चुम्बिन: | 


'पिबेयुर्‌ अन्तरायाब्धिं हरेम्ब-पद पासव: ॥॥ 


नाठक के अन्त मेँ प्रशत्ति या कल्याण की “ करतवाक्य " कहते 
हैं! । कुन्दमाला नाटक के .अन्त मैं वाल्मीकि भरतवाक्य का पाठ करते है - 


' स्थाणुर वैधास्‌ त्रिधामा मकर-व्ततय: प्रावक्ोँ मातरिश्वा, 
पातान भू भुवः स्वशू चतुर-उदफ्िसमा:त्ाममन्त्राशू च वैदा: | 
तम्पक्‌ संत्तिद्वि--विधा-परिणत- तपतत: पीठिनत्‌ तापताशू थे 
ब्रेयास्यास्मिनू नरेन्द्रे विदधतु सकल॑ वर्धता गौँठुल च ॥| हे 


पाक. प्रथा रात: रधध्ाए प्रायंम॥ अर. भोधाान! यहामांके क्‍कााक+ मामा, समा ,्रधाक: कमा ऋषाबत प्रकरण आधा अश्ाएफ पेनाआम शाकमान साफ कफ, शल्य आफ आकाका अकाके! माफ ज्यम्ां.पवमद:. आधाकः: अमानुंभा. ओशनी।. सार. आम्माए:.वारदकिमा.फेमकम्ऊ: आना. अरकाम ध्रम्क+ कंभातए! प्रतिमा श्र! आधा; पका फममाकः आयात अुमामआ उमा" भक्त चाय भाभाााई प्रयत्न #ंकामाकं लाजामे#ः वार. सेवन अनिका, सॉडााम ड्रोमणाक 


!- उत्तरशामचरित्तम्‌ - 7/2| 
2- कन्‍दमाला - 4/ 
उ- कुन्दमाला - 6/५5 
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अर्थात्‌ इत शाजा के शासनकाल मेँ शैकर, बहमा, दिष्ण, बड़ी 
बड़ी नदियाँ, अग्नि, वायु, पाताललौक, #:, भव: और स्वर्गलौक, चार 
समुद्र चम्व॒त्सर, त्तामवैद के मन्त्र, चारा वेद, अच्छी तरह ते तिद्धि और ज्ञान 
प्राप्त करने वाले तथा पूर्ण तपत्या वाले, कुलपत्ति तपल्‍्वीगण कल्याण करें और 
गाया का दा ब्दे | 


दोनाँ नाटकों में नान्‍दी तथा भरतवाक्य का प्रयोग किया गया 
है । उत्तररामवरितमू मैं नान्‍्दी मैं पूर्व कवियाँ' तथा सरस्वती की वन्दना 
की गयी है तथा कुन्दमाला मेँ गगैश़ की स्तुति की गयी है । 


भावी घटनाओँ की सूचना देने के लिए पताकास्थानकौ की भी 
यौजना हौती है | दशब्यककार धरन॑जय ने पताकात्थानक की परिभाषा देते 
हुए 'लिखा है कि कवि कभी कभी हृूपक में एक स्थान पर भविष्य मैं घटित 
हाने वाली घटना का अन्योक्तिमय तथा स्मानक्शषण यकक्‍त वाया से संकैत 
कर देता है । यह सचना पताका या घ्वजा की भाति भावी कत की सचना 
देती है । इसी लिए पताकास्थानक कहलाती है | यह संक्रेत जब घटनाओँ की 
तमानता कै आधार पर होता है ती' उत्मेँ अन्योक्ति या अपुस्तुत प्रशंसा का 
आश्रय लिया जाता है और जब विलेषगा के आधार पर होता है तो 


समालौक्ति का आश्रय लिया जाता है | 


सकमाका. आधना पकमज.. स्‍ंतमाला अंजाम किमाओों' भांयायतः दाााका फिकाअक तर्क अंधरधए: विशाल! पॉपिभामम. वामाहमं+.संऑपआं लक. संकलन. हरि किम. जहा. मिनाा॥५ ग्रदकना)'. धाकाले. वामकाका:. जाममवातर. इंकानार ँकारका:.. पाया... भॉमिगलए' सादा. पापकाया;।. अकममागा.. शलार०॥+... पदक... वुामवा॥..स्‍ालामंका. पड़ना. द्रावमाक।. डक फेक. सवामा-+.... स्‍काामाया,. शकमंा<. 'विमयाला,. कमीज. काका... चमकाश॥. भप्ााक.धमा्रणाक.कोकरनान. शधाकजने..दामाणा:.. एक. जमा... सहमत. जाम. 


[- क-दशब्पकमू- ॥/5 
पुस्तुतागन्तुभावस्य चल्तुनीडन्यो क्तिसूचकमू । 
पताकास्थानक तुल्यततविधानविशषगम्‌ ॥। 

ख- नात्यशास्त्रमू - 9/5। 
यत्रान्यस्मिन्युज्यमाने तल्लिक्रभ्य: पयुज्यतै | 
आगन्तुकैन भावेन पताकास्थानक तु तत ॥॥ 
ग- ताहित्यदर्षण - 6/# 
यत्रार्थे चिन्तितेडन्यस्मिस्तल्लिड्रीडन्च: प्रयुज्यतै 


आगन्तुकैन भावैन पताक्वात्थानक तु ततू ॥। 
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धर्नजय तथा धानिक केवल “तल्येतिवत्तर्य" तथा “तल्यविशेषगल्प 
गा | डर 
दी प्रकार का प्रताक्रास्थानक मानते हैं । परन्त भरत एवँ विष्रवनाथ दौना ने 
चार पुकार के पत्ाकास्थानका' की स्वीकार किया है | 


उत्तररामचरितमग मैं प्रथम अँक में पताकास्थानक का प्रयोग हआ है - 


ड्वर्ग॑ गैहे लक्ष्मीरियममृतवर्तिनपनयां - 

रतावत्या: त्यशॉं वएुधि बहलाचन्दनरत्त: । 
अयम्बाहु: कण्ठे 'शिकिरमसगी माँक्तितर: 

क्िमस्या न प्रैयो यदि परमतह्यस्तु विरह: ॥| 


इन बलौक में तभी विशेष तीता जी के प्रति राम के परम अनराग 
का व्यैजित करते हैं | त्ीता जी की प्रत्येक वस्तु उन्हें प्रिय है कैवल विरह 
अप्रिय है | नाटककार ने इलौक के तमाप्त होते ही टुर्मुख का प्रवेश कराया है । 
जिसके आने से भावी घटनाओं" का सकत मिलता हैं ।.. 


कुन्दमाला मैं पताकास्थानक का प्रयाग नहाँ हुआ है । 


उत्तरशामय रशितिम तथा कनन्‍्हमाला के कथानकों का तलनात्मक किलेकग 


सशमाक आाकामा,. भामाला सका मालालार' भला साया पेश. सो॑भाल. प्राककाा अइचामात अरामाआत अजयाक.. सका) वीमाधान' पाक चाधा#क, वविमधा' दलंमिका शिममम' वाया परधाभाक पाामाओं. शाला श्रम पोषक. कमा. #राक, माइक धाक््या काया सिकमाम १वृशज्या+ अमन) प्रा७२०७ पा. पलक. दमकल पका वात परदेधाकर' भ्रमामाक इक, साम्मा १. भाकवा. का पककबाएी. (तमाम. भव. दामन परकाम 


उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला का सँश्विप्त कधानक यथा-प्रुर्त॑ग 
विवेचित किया जा चुका है । कथानक ते स्पष्ट है कवि वाल्मीकि-रामायण 
[- द्गाब्पकसू - ॥/५ 
2- नाट्यशास्त्रमू - ॥9/52, 55 
5- ताहित्यदपणग - 6,/:6 

ह्तैवा्यतपत्तिगुगवत्युपचारत: .। 

पताकास्थानकमिद एथर्म॑ परिकी तितमू 
६-- उत्तररामचरितम्‌ - ।/58 
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को शाम-कधा पर आधारित इन नाठकां मेँ स्वल्प तथा विषय आदि की 
दृष्टिट है पर्यीष्त स्ाम्य है | मुख्य घटनाएँ भी प्राय: एक ती है | कधावत्तु 
सम्बन्धित शात्त्रीय विवेचन करने के पश्चात यह स्पष्ट हो जाता हे कि 
शात्त्रौक्‍त लक्ष्यों की क्ताटी पर दौनाँ नाटक रे उत्तरते हैं | भवभृति तथा 
पिहनाग ने यधा- सम्भव शासत़्त्रीय परम्पराओँ तथा मयीदाओं का पालन 
किया है | 

दीनीं नाटकों की शातक्त्रीय समीक्षा करने पर यह निरिचत हो 
जाता है कि दिड्नाग ने कुन्दमाला नाटक की क धावस्तु का आधार 
उत्तरशामचरितम्‌ को ही बनाया है | अत: दीनाँ का उपजीव्य-उपजीवक 
तम्बन्ध है | यद्यपि ठिड्नाग की नाह्य-कला पर कालिदास का भी स्पष्ट 
प्रभाव दियाई देता है किन्तु भवभृति की अपैक्षा यह प्रभाव कम है | इत्तलिए 
कुन्दमाला की समीक्षा करते समय न कैवल वाल्मीकि-रामायण से अपितु 
उत्तररामवरितम्‌ के साथ छी उत्तका तारस्व-वैरत्व दिखाना स्वाभाविक हा 
जाता है | उत्तररामचरितम्‌ नाठक तात अका' में तथा कुन्दमाला नाटक छ:; 
अंक मेँ समाप्त होता है । अपने कथानक की प्ैरणा चातल्मीकि- रामायण जे 
गुहण करते हुए भी अपने नाटक की परिकल्पना मैं भवश्त्ति तथा दिद्ननाग दौरनाँ 
ने ही स्थान स्थान पर अपनी मौलिक कल्पना शक्ति और नाटकीय अन्तर- 
टूष्टटि का परिचय दिया है | दौना ने ही हैसे अनेक प्र॒ततगो" और परित्थितियाँ 
की परिभावना की है जी न कैवल नाटकीय कॉतुहल की सडिट करती है अपितु 
रस की कनिष्पत्ति में भी सहायक होती है । 

नाटका में परिवर्तन प्रभावी त्यादकता, रतमयता तथा यसुगानुकुल 
संदर्भा' के आगह से किये जाते हैं । भवभूति तथा दिदूनाग ने भी इन्हीं सब 
कारणा" ले ढर्थशवस्तु में परिवर्तन किये हैं! । उत्तरराम्धरितम्‌ मैं प्रथम अर मेँ 
'चित्रतर्शन का द्््य भवभ्ृति की मौलिक कल्पना है | 'वित्रदर्शन का वर्णन 
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वाल्मीकि-रामायण में नहीं है । भवजति ने चित्रदर्शन के माध्यन ते राम के 
पूर्व-चरित की उत्तर-चारित ऐ जौड़कर तीता-निवासन की भूमिका बहुत 
सुन्दर हुंग से एस्तुत की है । चित्रद्गन मैं ही कंचि ने बड़ी कशलता ते उन सभी 
कथाकुरो' की ओर संकेत कर दिया है, जिनका विकास आगामी अंक मेँ 
किया जाने वाला है। कनन्‍्दमाला मेँ पुथम अक मेँ दिदनाग ने लौकापवाद 

सुनने पर सीता के झहता निवीज़नन का चित्रण किया हैं । 


वाल्मीकि- रामायण मैँ त्तीता पारित्याग काल मेँ गर्भ के कोई 
चिहूने स्पष्ट नहीं प्रदर्शित किये हैं ॥ वन में छीौड़ कर लक्ष्मण के चले जाने के . 
उपरान्त सीता का कछण-ढुन्दन सतनकर वाल्मीकि उन्हें आश्रम मेँ आश्रय देते 
है वही कछ प्मय के पश्चात्‌ त्रीता लव और कर कौ जन्म दैती हैं किन्त 
भवभति तथा दिवनाग ने ढठुमशः उत्तररामचरितम्‌ तथा कन्दमाला मैं परित्याग 
के समय सीता को पर्णणभी चित्रित क्विया है| उत्तररामबरितम्‌ मेँ सीता 
एसव-पीड़ा मे पीड़ित हौकर गँगा जी मेँ कद पड़ती हैं | कनन्‍्दमाला मेँ 
वाल्मीकि अपने तेज मे सीता जी को निर्दोष समझकर अयने आश्रम में आश्रय 
देते हैं । 

उत्तररामवरितम्‌ मैँ राम ने सीता की रक्षा के लिए चित्रदर्गन कै 
एुर्त॑ग मैं गँगा' तथा पृथ्वी से प्रार्थना की है किन्तु कुन्दमाला मैं त्ीता की 
वन मेँ छोड़ देने के पश्चात्‌ लक्ष्मण लौकपाल, गँगा, मुनि, हिंसक पशु आदि 
से सीता की रक्षा के लिए प्रार्थना करते हैं । 


वाल्मीकि- रामायण के अनुतार राम ने सीता कै त्याग के बहुत्त 
दिनो के बाद गन्रुध्न की लवणातुर वध के 'लिए भैजा है । मथुरा जाते हुए 
जत्रुध्न एक रात वाल्मीकि के आश्रम मैं विश्वाम करते हैं! तभी लव और कुश का 
जन्म हाँता हैं परन्तु उत्तररामपरितमू मैं क्भ्नुति ने सीता परित्याग और 
ब्रत्रुध्न का लवगासुर के लिए मथुरा-गमन सताक-ताथ॑ दिखलाया है | कुन्दमाला 
मेँ लवगातुर के वध्‌ का वर्णन नहीं* है । 


4£0 


शम्बक वध की कथा यद्यपि वाल्मीकि-रामायण मैं भी है किन्तु 
अन्य प्ु्स॑ंग में । भवश्ृत्ति ने शम्बक वध के सहारे राम की दण्ड्कारण्य मैं 
पहुँचाया है । उत्तरशामचरितम्‌ मैं भवभूति ने राम के हाथ शम्बूक का वध 
नहीं बल्कि उद्घार दिखाया हैँ जब कि वाल्मीकि- रामायण का शम्बक मृत्यु 
के पश्चात्‌ न तो दिव्य जय धारण करता है और न ही राम के पुति कौई 
कृतज्ञता व्यक्त करता है | कुन्दमाता मेँ झम्बक कथा का वर्णन नहीं है । 


वाल्मीकि के समान ही भ्रवश्ृति तथा दिड्डनाग के राम भी देश 
मयीादा और लौकस॑गृह की रधा के लिए तीता' का परित्याग करते हैं । 


भवभृति ने शम्बक कथा का सहारा लैकर राम का पंचव्टी मैं प्रवेश 
कराया है | पूर्व टृग्या' को देखकर श्री राम के मूर्चिछित हा जाने पर अदृश्य 
सीता अपने कर स्पर्श से उनकी चेतना वायत्त लाती है; जबकि कुन्दमाला मेँ 
वाल्मीकि का आश्रम खीजतै हुए सीता के द्वारा गुवी गई कुन्दमाला तथा 
प्रदचिद्दना' को देखकर राम तथा' लक्ष्मण को यह किवास हो जाता है कि 
तीता जीवित हैं और यहाँ कही है । दीधिंका पर छाया छयी सीता का 
टैखकर राम के मृर्थ्छित हो जाने पर आधल द्वारा सीता उन्हें चेतना प्रदान 
करती है | उत्तररामचरितमू्‌ की अपैक्षा कुन्दमाला का यह मधुर मिलन अधिक 
नवीन तथा मनौरम एतीत हीता है । 


दौना' नाठका मेँ छाया सीता का वर्णन किया गया है जी भवभूृति 
तथा दिड्नाग की मौलिक प्रतिभा ढी दिव्य देन है । उत्तररामचरितम्‌ मैं 
तीता गँगा के प्रभाव से अदृश्य हौकर तमता तथा मुरला के ताथ दण्डकारण्य 
मैँ आती है तथा उन्हें राम तथा वनदेवी वाप्तन्ती नहीं देख पातै हैं । इतत 
चित्र की दिड्नाग ने और अधिक स्वाभाविक बना दिया है | कुन्दमाला मैं 
वाल्मीकि के प्रभाव ते सीता अल्य हीती है तथा अपना अधिक समय दीछिका 
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के समीप ही व्यतीत करती हैं | इत्तका उत्नै वाल्मीकि रामायण मैं नहीं 
पमित्रता है | | 


कुन्दमाला मैं सीता प्रथम अक मैं वाल्मीकि जी के ताथ जाती हुई 
गुगा जी जे प्रार्था करती है कि सख- पूर्वक सन्‍्तान उत्पन्न ही जाने पर मैं 
प्रतिदिन कुन्द-पृष्पा' की माला अर्पित किणा कछूंगी”। इत्तका उल्लेख न तौ' 
वाल्मीकि- रामायण मैं है और न ही भवभूति-कृत उत्तररामचारितमू्‌ मैँ हतका 
'चर्णन है । दि्ननाग की ये मौलिक कल्पना है । 

रामायण मैं यज्ञावव के प्र्॒तग में रास के ताथ लव और कुश का युद्ध 
वर्णित है और उत्मेँ राम- की पशाजय भी दियाईं गईं है किन्तु भवभूति ने 
उत्तररामचरितम्‌ मेँ बड़ी निपुणता से यज्ञाशव के प्रत॑ग मेँ इत युद्ध को लव और 
चन्द्रकैतु के मध्य (दिखाया है । कुन्दमाला मैं यज्ञाशव का प्रत्त॑य नहीं है । 

दिड्लनाग ने प्राचीन परम्पराजओँ तथा: मान्यताओँ का आदर पूर्वक 
पालन किया है । राम जब लव ते उत्के बड़े भाई का नाम पूछते हैं तो लव 
संकोचवश कुश का नाम नहीँ लेता है, परन्तु इतके पिएरीत उत्तररामचरितस 
में जब कौशल्या लव से बड़े भाई का नाम पुछठती हैं तो नि:सकौच भाव ते लव 
कृशु का नाम उल्लैब करता हैं | 

उत्तरराम्धरितमू में चतुर्थ अंक में कौगल्या, #रून्चती, वत्तिष्ठ तथा 
जनक आदि गुल्जनां कौ वाल्मीकि के आश्रम मैं शकत्रित करना भी कवि का 
अपना कौशल है । प्रथम अँक में इन गरूजनाँ की अनुपात्थिति सीता निवौसन का 
एक महत्त्वपूर्ण कारण थी । इसका भी उल्लेब दाल्मीकि -रामायण तथा 
कुन्दमाला में नहीं है । 

कुन्दमाला मैं दिलवूनाग ने वाल्मीकि- रामायण के अनुतार ही कुश 
और लव ते रामकथा का गान कराया है । उत्तररान्वरितम्‌ में इसका वर्णन 


नहीं है | 

| द कन्दमाजा कै चतर्य अँक में का और लव रामायण का गान करने के 
लिए रनम के पात आते हैं | राम उनके सौन्दर्य ते आकृष्ट हीकर दीनाँ 
बालकाँ की सिंहासन पर बैठा लैते हैं तभी विद्घक कहता है कि रघुव॑शियाँ 
के अतिरिक्‍त जा कोई भी इस सिंहासन पर बैठेगा उत्के पिर के तो टुकड़े 
ह) जायेगे | कम और लव का परिचय कराने के उठ्हैेश्य ते दिद्वनाग नै 
का गिक के मुख से रैसा कहनवाया है जब कि भवश्नति ने राम की तन्‍्तान कौ 
जुम्भका त्त्र का चित्रण करके परिचित कराया- है | भवश्ृति की कल्पना उतनी 
आकर्षक नहीं परतीत हौती जितनी दिक्ल्‍लनाग की है | 


. उत्तररामचरितग्ू मैं तमत्त प्रजागण सीता को प्रणाम करते है और 
लौकपाल और तप्तर्धिंगण पृष्पवर्षा के द्ारा अभिनन्दन करते हैं किन्तु दिद्ननाग 
ने कुन्दमाला मैं इस दूगय की और अधिक प्रभावशाली और नवीन बनाने की 
इच्छा से आकाश मैं नगाड़े की आवाज़ और आकाश ते पुष्य वर्षा, सीता के 
उप्र एक वितान ज्ञा तन जाना, रघुकुल के पूर्वजीँ की जय-जयकार करना तथा 
सीता को प्रणाम करना आदि घंटनाओ का वर्णन किया हैं । 


ग्भीक नाटक भवश्ृत्ति का अत्यन्त मौलिक प्रयौग है, उनके पूर्व रेता 
तर्णन किसी ने नहीँ किया है | तप्तम अँक में गर्भीक नाटक उत्तररामचारितमू 
की समल्त नाटकीय कथावस्तु का संक्षेप में परिचय प्रस्तुत करता हैं तथा गभीक 
नाटक द्वारा ही कवि ने तीता की णुद्घता प्रमाणित की है | कुन्दमाला नाटक 
मैँ वाल्मीकि के कहने पर तीता स्वय॑ अपनी जद्गता का प्रमाण द्वैती है । 
दिव्य लय मेँ पृथ्वी आकर उनका समर्थन करती है । 


तीता की शुद्षता प्रमाणित ही जाने के परचातू उत्तररामयरितम्‌ 
मेँ लक्ष्मण तीता की कैवल प्रणाम ही करते हैं जब 'कि ढुन्दमाला मेँ लक्ष्मण 
तीता के निर्वासन मेँ अपनी अमिका के प्रति 'बिन्‍न होकर “वध्य" शब्द का 
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पुर्याँग करते हैं जिससे इत पुर्त॑ंग में अधिक नाटकीयता और भावुकता आ गई है । 


उत्तरशमचरितमग््‌ की समाप्ति राम और सीता के मिलन के ताथ 
ही तमाप्त ही जाती है | वात्मीकीय रामायण मैं राम कृश की कृशावती 
तथा ब्व की ब्राचस्ती का राज्य देते हैं | कुन्दमाला मैं भी सीता और 
शाम के मिलन के पश्चात्‌ राम क॒ुग को राजा तथा लव कौ युवराज पद तै 
तुशी भित करते हैं | 


वाल्मीकि कै उत्तरकाण्ड की कथा दठुःबान्‍्त है जबकि भवभूृति 
तथा दिड्न्‍ननाग ने नाट्यशात्त्र के नियमाँ का ध्यान रखते हुए उत्ते तुखान्त 
चित्रित किया है | 


भवभृत्ति तथा दिड्नाग ने अपने नाटका' मैं नवीनता लाने के 'लिए 
कुछ कल्पनाएँ की है, जिनका वर्णन इत प्रकार है - 


उत्तररामचारितमू के प्रधम अक मेँ चित्रदर्शन के दूगय की कल्पना 
भूवभूति की तम्भवत: रघुवँग ते प्राप्त हुई होगी | कालिदात ने शक इलौक 
में 'चित्रद्मान का कैवल सक्त किया है | कुछ--क्रैम उत्तररामचरितम्‌ के घष्ठ 
अक मैं कुश और लव का अभिज्ञान द्ाय भी“अमभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌" के सप्तम अक मैं 
त्व॑दमन के अभिन्नान दूपय के समान है । कुछ लौंग "छाया त्तीता" की कल्पना 
की प्रैरणा अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ के षष्ठ अक में ग्रहण की हुई मानते हैं, जहाँ 
सानुमती अप्सरा अदृग्य रूप से ठुष्यन्त की विरह दशा टेखेती है । 

भवभृति की अपेक्षा दिल्वूनाग मेँ उनके पूर्वव्ती कवियाँ' का प्रभाव 
अधिक 'टिवाईड देता है । दिदनाग के कतिपय अन्य पूर्ववती नाटककार्रों का 
भी प्रभाव कुन्दमाला पर यक्र-तत्र दिखाई पड़ता है | उदाहरणार्थ - भात 
रचित स्वप्नवासवद्तम्‌ के चतुर्थ अंक में उदयन विदृषक द्वारा लाये हुए जल से 
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अपनी अस्लुपरिपम्लुत आजे धघीते हैं, उद्लीप्कार कनन्‍्दमाला मैं राम दीघिंका के 
जल से आलुओँ ते भरे अपने नेत्र की धौते हैं | पंचम अंक मेँ उदयन का 
वात्तवद्तय्‌ ते देवातू तथा अज्ञात तमागम की बात को विदृषक स्वप्न बताता 
है उत्ती प्रकार राम तथा अदृगय स्रीत्ञा के क्षणिक मिलन को कुन्दमाला मैं 
'चिदूषक तिलीत्तमा की प्रव॑चना बताता है । कुन्दमाला के चतुर्थ अक मेँ 
नैमिषारण्य मैं दीघिंका के पात तीता का मुनि प्रभाव से अदृश्य होना 
पविकुमीच्शी यम में उठी की तिरस्कारिणीप्रच्छननता से मिलता है | कुन्दमाला 
के चतुर्थ अंक मेँ वन देवता द्वारा सीता को दिये गये उत्तरीय की बात 
“गाकुन्तलम" मैं शकुन्तला की विदाई के अवसर पर वृक्ष" दारा दिए गये 
क्षीमवसत्त्र के वर्णन मे मिलती-जुलती है । कुन्दमाला कै चतुर्थअक मेँ पजित समय 
रघुव॑श्ियाँ के अतिरिक्त जी कोई भी इस सिंहासन पर बैठेगा उत्तके पतिर के 
ता ठुकड़े ही जायेगें यह प्र॒त्त॑ण भी अशिज्ञान शादुन्तलम्‌ के उत्त प्र॒त॑ग ते प्रभावित 
पुतीत हाता है जहा' पर इन्द्र की चहायता ते लौटते हुए दुष्यन्त मारीचि 
म्रृषि के आश्रम मेँ खेलते हुए अपने पुत्र को देखते हैं और उस्ते गाँद मेँ उठाना 
चाहते हैं । उत्त समय उत्तके शरीर पं गिरी हुई अपराजैयता जड़ी कौ जब दे 
उठातै हैं ती तपरत्विनिया उन्हें रोके हुए कहती हैं कि इ्त बालक के पिता 
के अतिरिक्‍त यदि कौ और इस जड़ी की छएगा तौ' वह जड्डी तर्पा बनकर 
उत्ते इस लेगी । दुष्यन्त को जड़ी उठाने पर कौर्ड हानि नहीं पहुँचती है । 
यह देखकर तपास्विनिया" उन्हेँ गकुन्तला के पत्ति और भरत के पिता कै छूप 
मेँ जानती हैं | इतसीप्रकार कुन्दमाला में भी जब सिंहासन पर लव और कुश 
का मस्तक शतधा विभकत नहां होता तो उनका रखुवगी हौना निश्चित 
ही जाता है । 


उत्तररामचरितम्‌ तथा ढन्दमाला के कथानकाँ की संकल्पना तथा 
सैरचना की' तुलनात्मक समीक्षा करने घर यह निविचत हाँ जाता है कि क्भृति 
और ददिल्लनाग दीता' की पौती की अपनी निजी 'व्शोध्तताएँ हैं यर्थपि दौनाँ 





ई2 


ही नाटक है किन्तु जहाँ भवभूति अपने नाठक मैं गम्भीर और सँघमित भावक प्रदणता 
की सृष्टि करते हैं, वहीँ पदिद्लनाग छोटी छौटी अनैक बाता' के द्वारा भावनाओं 

के उच्छलन पर॒ अधिक बल देते हैं | यह अन्तर बहुत बड़ा न हॉीते हुए भी दौरनाँ 
नाठका के भाव जगत और वातावरण की परस्पर मिन्‍न कर देता हैं | 


निष्कर्षक्यह कहा जा सकता है कि दीनाँ ही नाठकाँ में अपना 
कधानक सम्बन्धी वैशिष्ट्य है ।दीना ही नाठक पत्तरत्त, तरल और अभिनिय हैं | 
घटनाएँ सहज यधार्थ तथा स्वभाविक है । छौटे छोटे त॑वादी मे कथानक मेँ 
सर्वत्र रीचकता तथा कौतृहल की तर्जना हौती है और पात्रा' के सहज स्वभा विक 
मनाभावा के दर्गन हाँते हैं । 


चतुर्थ परिच्छेद 


अलाबभा साला वादााः यजाकार सकामलाक अफनाा केभाक ज्यमान. लकिमेंक अफकराका।.. सका. 


उत्तरागचरितम्‌ और दन्दमाला - पात्र दिन्यात 


पिछले परिच्छैद मैं नाटक की कथादस्तु की ज्मीक्षा करने के 
पश्चातू इस परिच्छैद मैं उत्तररामचरितम्‌ एव कुन्दमाला के चारित्र विन्यात्ष 
को शास्त्रीय एवँ मनोवैज्ञानिक समीक्षा प्रस्तुत की जायेगी | 


मानव का जीवन अनैक प्रकार की सुब दूःयात्मक परित्थितियाँ 
से परिपूर्ण रहता है | जीवन की यही परिसत्थितिया' नायक या पात्र के 
माध्यम ते हमारे तम्म॒द् प्रस्तुत की जाती हैं और हम उन्हें देखकर उनसे 
तादात्म्य स्थापित करके उत्ती प्रकार की अनुभूति करने लगते हैं | यह अनुमृत्ति 
ही रत निष्यत्ति का आधार है, इतते यह स्पष्ट ही जाता है कि चारित्र- 
चित्रण का नाटका मैं अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है क्‍्याँ फि चारित्र रत निष्पात्ति 
का ज़गकक्‍्त माध्यम हॉँते हैं | यदि वर्णन पार्त्र की आन्तरिक तथा वाहय 
परित्थितियाँ के अनुकूल नहीं होगा तौ कथानक में स्वभाविकता तथा जीवन्तता 
नहीँ आ पायसेैगी और न ही वह कृति रततानुभृति कराने मैं त्मर्थ होगी । 


वाचस्पति गैरौला ने इस विषय पर विशेष प्रकाश डाला है, पात्रों 
की जीवन्तता से ही कोई नाटककार धन्य हौता है । जौ नाटककार पात्र 
की जीवन्तता की रचना मेँ निपुण नहीँ होता उतको कछीति प्राप्त नहीं हीती। 


चस्तु एवँ रस की भाँति नायक भी प्रत्येक नाटक का आवश्यक तत्त्व 
है । नायक नाठक का ही नहीं, अपितु महाकाव्य उपन्यात्त कथा आदि का 
अपारिहार्य॑ तत्त्व होता है, यही कारण है कि तल्कृत नाठ्य शास्त्र शव लक्षण 
जुन्धा' में नायक की चची बड़े विस्तार से की गयी है तथा कथावस्तु, रक्त 
और मनौविज्ञान की दृष्टि से उसके अनेक भैद-परभैदाँ की कल्पना की गयी है । 
जौ इत प्रकार है - 
नायक- भारतीय काव्यज्ञास्त्र कै अनुतार नायक को विनम्र, मधुर, त्यागी, चतुर 


'अकाका। बकमाम फरमभामक पा चमक आधा आम आ्रम्म्पादकाा प्रधया- पॉगाा७ इकााक माना चलाता ध्रकए॥. पडाकाए'. आमाद. गयंकन, प्रा. किया, श्रायमाओ। सकमता सिपाकए। आधकाश अभय शाइवाक. लाना। प्रा0क.. दा समाा४-. पलक: याअना+ मा प्रइ॥७ हा धामव। चावंक पाशमावर पक्का, प्राय पृडााक. धाम प्रामय माना, सभाकान प्राममा पुफका अधााभ मो. प्रात हराम. इमाम. साइक+.सााक.. प्रधान हरकमाक पड दाकमक 


[- सँल्कृत स्राहित्य का इतिहास - वाचस्पत्ति गैरीला 


ह१9 


बू 8. 


गुय बॉलने वाला, लौगों को पएृत्तन्न करने वाला, पवित्र मन वाला, 
वाक्पटु, कुन्रीन की मेँ उत्पन्न ,मन आदि मे स्थिर, युवा, तथा बद्धि, 
उत्ताह, स्मृति, प्रज्ञा, कल्मा ते युक्त शूर, तैजस्वी, शास्त्रा का ज्ञाता तथा 
धार्मिक होना चाहिए- | 

नेता विनीतौ मधुरत्त्थागी दक्ष: प्रियंवद: । 

रक्तनौक: शुचिवीग्मी रूदवीँ: 'स्थिरी युवा ।। 

बुद्धुत्ताहस्मृतिप्रज्ञाकलामानसमानन्वित: | 

श्री दृढ़गच तैजल्वी शास्त्रचक्षुतच धार्मिक: ॥। 

नायक के मनीविज्ञान और स्वभाव के आधार पर नाद्य शास्त्र 
ऑर लक्षण ग्रन्थों में घीरललित, धीरपुशान्त, धीरादात्त श्वँ धीरौद्वत ये 
चार पुकार के नायक बताये है । 


2 
गैटैएचतुधा। ललितशान्तीदात्तौद्धतैरियम्‌। 
इसकी परिभाषा शात्त्राँ में इस पुकार दी गई है । 


धीरललित- नायक निश्चिन्त रहने वाला, कोमल स्वभाव वाला, तुश्री तथा 


पलायकादाए! परनताारक आया. निकमरा+.. लिनपातम-.. प्रथम अिधयाकापत 


सामा्ा |सकलानः वरॉकिकाओर. .विक्रताक), पवायाा+ तोड़कर शॉसकांका सिविलरफदा 


जातै हैं | पुकरण का नेता या नायक इसीर पुकार का हौता हैं - जैते 
मृच्छकाटिकम्‌ का नायक चारूदत तथा मालतीमाधवम्‌ का माधद । 


भागे 'ां्रदक वाकाज+' जानने ऑकमती, परी मार. लाभाान मानक. वेकिलम:. सृम्णमा साफ अमोफार अमम्मण खिकामाल वशुाआाक जमा धमाका विमान 8 8 मय 5. 2६ 00०. आर ०० ०,०००, ०७७ आग, ००० ० आआआई 


|- दशब्पकम्‌- 2/, 2 2- दशब्यकम्‌ - 2/5 

उ- क- दााध्यक्स्‌ - 2/5 निविचन्ती धीरललित: कलासक्त: सुबी मुदु 
ब- साहित्यट्यग - 5//5% 

५. के. दर्शस्मक्म्‌ - 2/5 सामान्यगणयकक्‍्तस्त धीरशान्ती 'द्विजादिक: । 





आयात! 'पजमयातए. <सराभाए0.. सुधहावता.. सुचसा+मीक. इस! .व्ि/कायकक.पीमादाकुक': कमा 


अत्यन्त गम्भीर, ध्रमाशील, अपनी प्रशता स्वर्य न करने वाला, स्थिर बद्धि 
वाला, अहंकार रहित, दृढ़॒वती नायक धीरीदात्त कहलाता है । 


धीरोद्रत- नायक घमणड और इष्यी ते युक्त, माया और कपट ते सुक्‍त, 
चंचल कुधी तथा आत्मालाघी होता हैं | द 

- _ संल्कृत नाटकों का विषय सामान्यतः प्रैम है । अतश्व श्रैगार की 
दूष्टिट ते उपयुक्त धीरललितादि चार प्रकार के नायक मैं ते प्रत्येक नायक 


दक्षिग, घृष्ठ, अनुकूल और शठ भैद मै पुन: चार' पुकार का' हीता -है - 
5 
ते दष्चिण: शर्ठी धृष्ट: पूर्वी प्र॒त्यन्यया हत: । 


इस पुकार नायक के त्तौलह भैद हुए । 

अनेक पत्नियाँ मेँ समान अनुराग रखने वाले कौ"दष्किण” नायक 
कहते हैं । जी नायक अपराध करके भी नि:शैंक रहै, तिरस्कृत होने पर भी 
लज्जित न ही और दीर्षा के पुत्यक्ष हो जाने पर भी झूठ बौलता जाय वह 
धुष्ट नायक कहलाता है | जो नायक ज्येष्ठा नायिका का अप्ठिय छिप छिप 


कर करता है वह"शठ" कोटि का नायक कहलाता है | नायिका ते प्रैम ही 
जाने पर शठ कौटि का नायक पूर्व परिणिता ते डर डर कर एछिपकर श्रृंगार 


सआा2क. जता: भरकम पेकआमा साक्भाक ह्रमक ममामका फमकआ। )रंकाम।) अमिमाओ साहइ माधमावा फिशाभाक प्रहार अकमा अवमका॥० शममानार पृंधानवाई मेआमाक 'ौकामााः सा सहमा जिशकमार आम मुन्ाा रकम आओ) नैकिकाक॑ आामयंद॥ नस वफानश अंधाआएल शाजल मात अमामाम 'कायक्कड।.ऋधयानका, अदा. शााआाछ2. परमाड- परराकाअथा. समधमदडा 'पॉयरसकावि. आराम... फामापदा+. पका. अरमान. जस्‍कनिशक.. सात. फलग्त।... पकाहा. रहरक,.पीयाभामश. पेकुला, 


।- क- दशब्पकम्‌- 2/५ महातत्त्वीडत्तिगम्भीर: क्षमावानविकत्थन: 
स्थिरों निगृढदाहह्ञारो धीरौोदाता दूदव॒त: । 
ब- ताहित्यद्पंण - 5,/52 


2- क- दशब्पकम्‌ - 2/5 दर्पमात्सर्यभूयिष्ठों मायाच्छट्मपरायण: । 
धीरोद्वतत्त्वहड्गरी घलाचण्डी' विकत्थन: ।। 
क- ताहित्यटपण - 5/52 
3उ- दशरूपकम्‌ - 2/6 


अधालाकी प्रोडआाक वैलाआंत सामना वाधाश्राछ 


| 
नाथक कहलाता है | 


इन सौॉलह नैदाँ के पुन: उत्तम,मध्यम तथा अधम तीन मभैद बतलायै 
गये हैं | छत प्रुकार नाठ्यशात्त्रीय दृष्टि मे नायका के क॒न अडृतालिस भेद 
हैँ | 


नायक में शौभा, चित्रात, माधु्य, गाम्भीर्य, स्वैर्य, तेज, ललित्य एव 
2 
आँदार्य नामक आठ सात्विक जुर्णों का होना आकयक है । 


जहा नायक मैं ज्ञार्य तथा दक्षता पायी जाये तथा नीच व्यक्ति 
के पति घुणा' एव॑ स्वयं ते उत्कृष्ट व्यक्ति ऐ प्रति स्पधी पायी जाती है 
वहा” “शौभा" नामक तात्त्विक गृग होता है । विलात नामक तार्तचिक गुण 


मजाक जनम सापकमोत,. डरडमाएए. दाादा:0. पाकासाक, 


५ 
उत्तकी वाणी '्मिति ते युक्त हो । बहुत बड़े संक्षीभ के होने पर भी जब अत्यन्त 
तामान्य सता ही घिक्ार नायक मैं पाया जाता है तौ वह " माधुर्य" कहलाता 


5 
हैं | जब विकार के महान हैतु के उपत्थित होने पर भी नायक पर उत्तका कोई 
पुभाव न पड़े श्व॑ँ किचित भी विकार न दियाईं दे ता वह "गाम्भीर्य” 


हि ७,  . 2 ३ 58 आस अब कल कक 
नामक तात्त्विक गुण कहलाता है | जब नायक अनेक पविध्नाँ के हौने पर भी 


(-दष्विणीडस्था" सहूदय:, गृढविपुयकृच्छठ: । 
व्यक्ताडुवैकृती' धृष्टा, इनुकृूलस्त्वैकना बिक: ।॥ 2/7 दश्ख्पकम 
रू) साहित्यदपण - 5/55, 56 
2- शीभा विलासी माथुर गाम्भीय स्थै्यतीजती । 
ललिताँदाय॑मित्यष्टाँ त्तात्तिक: पौस्णा गुणा: ।॥। दशब्यकम्‌ 2/0 
5, +- नीचे घुगाधिके स्पधी शौभाया' शाॉँयंटक्तीे | 
गति: सधैया दृष्टिच चिलाते सास्मित वच: । द0&0 2/॥ 


थे 6- इलद्रणाँ पिकारोँ माधव संक्षो मेसुमह त्य पि । 
गाम्भीय  यत्पुजापैन चिकारो नौपलक्ष्यता ॥॥ द्ाएह60 2/2 


3.: 


अपने घ॒र्म से 'विचलित नहीं होता तो वहा “स्वैर्थ/ नामक”तात्त्विक" गुण 
हाँता है | तिरत्कार आदि की मुृत्युपय॑न्त न सहना “तैज”" नामक तात्त्विक 
गुणु हैँ । स्वाभाविक कीमलता ते सुकत श्रृंगार परक चैष्टाओ का नायक मैं 
पाया जाना 'लालित्य" नामक तात्विक गण कहलाता. है । जहा नायक प्रिय . 


ध्द 


वचना पर मुग्ध हीौकर प्राण तक देने को तैयार हो तथा तज्जन व्यक्तियाँ 
की अपने आचरण ते अनुकल बना लें वहा उत्तमँ आदार्य नामक त्तात्तविक गुण 
माना जाता हैं | हु 


उपर्युक्त नाट्रय-शास्त्रीय मान्यताओँ के आधार पर' अब हम प्रथम 
उत्तररामचरितम्‌ के नायक राम का तत्पश्चातु कन्दमाला के नायक राम 
का अनुशीलन करेगें ।. 


उत्तररामचरितम्‌ के नायक राम- उत्तररामचरितम्‌ नाटक के नायक शाम 
मैं शात्त्रॉ' में उल्लिखित नायक के सभी गुण विधमान हैं | सम्पूर्ण कथा कै 
कैन्ट्र तथा फतभीकता राम ही है । शुद्र तपत्वी शम्ब॒क के शब्दों मैं वे तमत्त 


पुएणियाँ के एकमात्र आधार और शरणागत वत्सल हैं- 
ठु 
अन्वैष्टव्यी यदि मुंवने भतनाय: शरण्या | 


द्ान्यककार के अनुत्ार नायक विनम्न, मधुर, त्यागी, चतुर, प्रिय बालन 
वाला, लीगा को प्रुतन्‍्न करने वाला, पवित्र मन वाला, वाकूपट, कुलीन वश 


सकामा आवक कान द्रकाा कारक सशाक७ आममा। आामातं फरमान पाना जानने गिम्का का आधा; अमान भाम्यक, 'रामाह कम्मय सारा, आफ: कोमे+ #्ामाए माआा सी करिजाक भाकमदा वामाका प्रामाक भवााद भरकम) फराधाता कमर) शा सताक' आमममन समय आकभाए का पका 'कम्णगन आमाका अमान अब वाक्य भा आलहार उकााः सात अकांगः अलाल ँकलेग विशरमान शायथार- विवादार अमबका समान मरशभा शंमयाने काम्कामवकमा 


।, 2- व्यवप्तायादचलने सवैर्य॑ विष्टनक॒लादपि । 
अधिकैषायसहनी तेज: प्राणात्ययेष्धपि ॥। ठ00 2/5 


3, क- #ड्ा राका रचेष्टा त्व॑ तह ललित॑ मृदु । 
'प्रियौक्‍्त्याडडजी वित्ताछानमाँदार्य सटुपग्रह:. ॥॥ द0रू0 2/५ 
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न॑ उत्पन्न, मन आदि जे स्थिर, युवा, दुद्वि-उत्ताह- स्मृति-प्रज्ञा- कला 
तथा मान तै युक्‍त, श्र, दृढ़, तैजस्वी शास्त्रा' का ज्ञाता और धार्मिक 
होता है | श्री राम इन तभी जुर्णो ते तम्पन्न हैं | सर्वगथम नायक को 
"विनम्र हीना चाहिए । राम विनग्न एुकृति के हैं । नाटक मेँ अनेक स्थेलो 
पर उनकी घविनम्रता देखी जाती है- उदाहरणार्थ- तृतीय अक मेँ बार बार 
वात्नन्ती द्वारा कट वचन बोले जाने पर राम को किचितमात्र भी कौध नहीं 
आता है बल्कि कहते हैँ कि शायद त्रायियाँ को ठुःख देने के लिए ही राम 
से गैंट हुई । वे यह भी कहते हैं कि 'चिरसंगी के वै मनौभाव मज्ै इस तरह 

से गनाए डाल रहे हैं कि आज अतहाय हौ कर मैं री रहा हूँ, अब ती' 
आप पुत्तनन्‍न हैं | यहाँ पर उनकी विनम्रता दियाईं दैती है | 


दूसरा गुँग है माधुर्य अथीत जौ ठेखने में प्रिय ही | श्री राम 
सुन्दर तथा प्रियदर्शी है । उनके कान्तियुक्त यशत्वी शरीर कौ दैखकर 
लव अपने भाई कुश से राम के आकर्षक व्यक्तित्व का इस पुकार वर्णन करता 
है - " महापृछ्षमाकारानुभावगाम्भीर्य- तम्भाव्यमानविविधनीकीत्तरतुबति- 
पतिशयम्‌ । अथीत आकार भाव तथा गाम्भीर्य से जिमका अलौकिक केषठ 
चरित्र सम्भावित किया जाता है उत्त महापुरुष की देखें । तीतरा गुण है 
त्यागी अधीतू अपना सब कुछ दान कर देने वाला । श्रीराम ने प्र॒जा के 
अनुर॑जन के 'लिए अपनी प्रार्णाँ ते भी प्रिय सीता को निर्वीसित कर दिया । 
यहा उनका त्याग पुकट हा रहा है | चौथा गण है दक्ष अधीत्‌ 'किसी कार्य 
[- उत्त्तररामचरितमू - पृू0 20। 

राम-सखि वासन्ति, टुःखायैव तुदड़दामिटानी रामदशशनम्‌ । 

2- उत्तररामचरितम्‌ - 5/32 
3- उत्तररामचरितय पृष्ठ 35 


2 
की जश्ञीप्रता मे करने वाला | राम निपुण शव ध्विप्रुकारी है | प्रारम्भ किये हुए 
कार्य को अनेक 'विध्ना के पड़ने पर भी पूर्ण किये बिना नहीं छौड़ते हैं | पाचवा 
गुण है 'प्रियंवद अधीत्‌ प्रिय बौलने वाला' | श्री राम की वाणी मधुर है | वै 
अपने प्रिय तथा मधुर वचनाँ से ठूसरा की सन्तुब्ट करने मेँ समर्थ हैं | नाटक 
मैं सर्वत्र उनकी मितभाधिता का परिचय मिलता है । 


छठा गुण है रक्तलाौक: अथीतू नायक को लौक प्रिय हौना चाहिए | 
राम जनप्रिय राजा है | उनसे समस्त एुजा प्ुत्तन्न रहती है | प्रथम अँक में 
तुर्मुब का यह वचन कि नगरवात्ती तथा ग्रामवात्ती जन आपकी प्रश॑सा करते हैं 
तथा कहते हैं कि राजा राम ने हम लौगा ते महाराज दशरथ का चिस्मरण 
करा दिया है, उनके लौक प्रिय हौने की सूचित करता है | अपनी एुजा को 
पुसन्न रखने के लिए ही राम ने लौकापवाद सुनकर सीता को तुरन्त “निवीसित 
कर दिया | मन की निर्मतता आदि के द्वारा काम आदि दौर्षों ते अभिभृत 
न होना जाँच कहलाता है | नाठक मेँ सर्वत्र राम के मन की पवित्रता का ही 
उल्लैय मिलता है | राम वद्वजनाँ का आदर करते है - जब कंचकी अभ्यासवश 
उन्हें "रामभदु" सम्बोधित करता है और तरनन्‍्त सम्भल कर “महाराज" कहता 
हैं ती वह कहते (कि तात के पारिजना के मर ते मत रामभट्र ही अच्छा लगता 
है । आपकी जितसपुकार ते अभ्यास है उत्ती पुकार कहीँ । यहा श्री राम की 
वग्मिता एकट हीती है । 


श्री राम इृद्ववाकवैगी राजा है । भागीरधी भी इन्‍न्हेँ रघुतगी 
स्वीकार बढरती हैँ । दवा गण है स्थिर अथीतु वाणी, मन तथा कार्य में चंचल 


।- उत्त्तररामचरितम्‌ - पू0 68 
2- उत्तररामचारितम्‌ - पू0 20 
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न होता । श्री शाम प्रारम्भ किये हुए कार्य को वाणी, मन 5 कर्म पे 
पम्धरचित्त हौलर अनेक पविध्नों के उपात्थित होने पर भी पूर्ण किये बिना 
नहीं छौड़ते हैं । अपने प्रार्णो से भी प्रिय सीता को निवीतित कर देने के 
पा्रचातू भयानक भीतरी घुटन कौ सहन करते हुए भी घैर्य॑ पूर्वक राज्य का 
पंवालन करते रहै । ये उनके स्वभाव की स्थिरता का पारिचायक है | श्री 
राम युवा तथा तुन्दर हैं। इसके अतिरिक्‍त ब॒द्धि, उत्साह, स्मृति, ज्ञान, 
कुला, मान आदि गण भी उनमें विद्यमान हैँ | वे वीर, तैजस्वी तथा धार्मिक 
है | शात्त्रीकत लक्ष्णाँ की काटी पर नायक के छप मेँ श्री राम नायकौचित्‌ 
तभी गर्णा ते तमान्वित हैँ । 


पर्वाक्‍्त बताये गये चारा प्रकार के नायक में सै उत्तररामचरितसू्‌ 
के नायक राम धीरौदात्त कौटि के नायक है | दशछ्पककार कै अनुत्तार धीरौदात्त 
का स्वरूप छत पुकार है - 


महातत्त्वीडतिगम्भीर: क्षरमावानविकत्वनः । | 
स्थिरौ निगृदाहज्ञरों धीरोक्तो दृदठ्त: ॥ 


धीरीदात्त नायक के अधिकाश लक्षण श्री राम मेँ पाये जाते हैं | 
धीरौदात्त नायक का प्रथम गुण है “महातसत्त्व" अथीतू जितका अन्तः करण 
काघ शौक आदि विकार से अभिभूत नहीँ होता । " लौकोत्तरेण सत्तवैन 
पुजापुण्यैयय जीवति" | अथीत्‌ भाग्यवज्ञ झलताए जलते हुए हुदय ते मेरी बैटी 
की त्याग कर वह शक अलाकिक शक्ति के कारण और प्र॒जा के पुण्याँ सै बस 


जी भर रहें हैँ । भगवती पृथ्वी का यह वचन उनकी महातत्त्वता की त्तिद्ठ 


साहांदद वाताान! सिलाला हरकत सफयता। वेश! विलाल+ आधाकम: भडम साकार आमकाम मामा अफामाक परोल पाफ़ाए सलाम: धावामर्क विन! जाओ ऑॉक्मक अककः रा? अद्रमान३ पेमाइा भामकार अंग्राक्+ अहाभाक त्दोगए' पाना लेदावाए बाकाना पाकंमक भायमाह' प्रकमान कृत, शायर. प्रदाता. माप, पाकर, करा पावर. फालधाक,.मारंग्रमाए: शरककाम+ डलभा:.. पालक. -ककाफपन+ दशा, पेंसाा। अानााम काका पिलाजाम डाक अब अं सात 


- दशाबूपकम्‌ - 2/५ 
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करता है | श्री राम अपने महान्‌ दुःख बगो त्दा हृदय मैं पंपाये रहते है, 
उत्तकी छाया भी दूसरा पर नहीं पड़ने दैना चाहते । उनकी गम्भीरता की 
कंधि ने “पुट्याक्रपुत्तीकाशी” के तमान बताया है - 


| 
अतिर्भिन्नी गभीरत्वादन्त्गदघनव्यथ: । 
पुटपाकप्तीकाशी रामत्य कछूणी रत: |। 


अधीतू गहरे लेप के होने के कारण पात्र ते फूट कर न निकले हुए 
और बीच मैं एछपी हुईं अत्यधिक गर्मी वाले तथा पम्पुट मेँ पकाई जाने वाली 
आबध की तरह गम्भीर त्वभाव के होने के कारण अप्रकुट और अन्त: करण मेँ 
छिपी हुईं तैज वैदना वाला राम का करुूण रत है | 


प्म्बक को ऐैजत्‌ वैराज लौक प्रदान करना तथा तीता- विषयक 
अपवाद की जन्‍म देने वाले पौरजानपद के प्रत्ति कौर्डई कठ शब्द न कहना 
उनकी क्षमावत्ता की सूचित करता है | अत्यन्त पराक्ुमी त्म्राट होते हुए 
भी कभी उन्होंने आत्म-प्रशगा सूचक कौ शब्द सवर्य नहीँ कहे । अनेक स्थलों 
पर उनके आत्मलाधाएपिय न होने के वर्णन प्राप्त होते है | उदाहरणार्थ - 
गुप्तवर द्वारा प्रशँता करने पर राम कहते हैं कि यह तो प्रशता-मात्र है कोर्ड 
दीष ही' तो बताओ, जिसका प्रतिकार किया जा तक । चित्रदर्शन के ए्तंग 
मेँ भी लक्ष्मण द्वारा राम की प्रशता करने पर राम उन्हें रोक देते हैं | 
अपने प्रार्णोँ ते भी अधिक प्रिय त्तीता की दूर कर देने पर भी लौक आज्ञा 
के बिना पुनर्ग्रण न करने मैं एस्थिरता और दूढुठ्तता दिखाई देती है । नाटक 
मेँ आरम्भ ते अन्त तक उनके चारित्र मैं कही भी अहंकार तथा गर्व का भाव 
दृष्टिगीचर नहीं हीता है । 


।- उत्तररामचरितम्‌ - 5/ 
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दष्बिण, धृष्ट, अनुकूल और शठ इन चार्रॉ प्रकार के नायक मैं 
ते री शाम अनुकूल नायक हैं क्यों फि उनका शक ही स्त्री अथीतू अपनी पत्नी 
प्तीता के प्रुत्ति ही अनुराग देखा जाता है, यहा' तक कि सीता निवीसन कै 
पश्चात्‌ ज्ञीता की ही च्वर्ग- प्रतिमा को अधीगिनी मानकर आवमैध यज्ञ किया | 


सर्वत्र नाटक मेँ राम का तीता के प्रति नैतिक प्रैम ठेखा जाता है | 
राम का हृदय जानको के प्रुत्ति बड़ा उदार एवं आदर की भावनाओ ते 
तर॑गित है | वे सीता कौ सम्बाौधित करके अपने आन्तरिक दुःब इस प्रकार 
व्यक्त करते हैं:- 


हा हा दैवि स्फुटति हृदय ध्व॑त्तते देहबन्ध: 

शन्ध॑ मन्‍्ये जगदविरलज्वालमन्तज्वलामि । 
तीदन्नन्धे तमत्ति विधुरी मज्जतीवान्तरात्मा 
'विष्वड्मौह: स्थेगयति कर्थ मन्दभाग्य: करौमि || 


अधीत्‌ मैरा हृदय फट रहा है, देह का बन्धन विशीण हो रहा 
है, जगत्‌ प्रान्य परत्तीत हो रहा है | विरही' अन्तरात्मा गहरे भैँधेरे मेँ ठौकर 
खाती हुईं इब ती जाती है | चारा और ते मृछी घेर रही है, मैं मन्दभागा 
कहा जाऊँ | श्री राम का द्ाम्पत्य प्रैम अत्यन्त पावन एवँ आठ्शमय हैं । वे 
सीता के विरह हे उत्पन्न दुःब ते अत्यन्त कृशकाय एवँ मलिन छवि वालै 
ही जाते हैं कि राम को पहचानना कठिन हो जाता है | अत: हम ठेखते 


हैँ कि सीता को निवीतजित करने के पश्चात्‌ भी राम सीता कै प्रत्ति ही 
तमपित दियाईं देते हैं । अत: राम अनुकूल नायक हैं । 


दशब्यककार के अनुसार नायक मैं आठ तात्त्विक गुग हौने चाहिए । 


सका पक) पाज4७+ साकााए पृकामक मादक ००थ। प्रात सका! सामने, पुकभा भ्राधमए! सका फयाबक सा संमियाक शाकान विककाा आपदा क्रय पा इताकाआक पमक्रा अशइाकाक. विकमाका दकाकान,. मापा. पदक. अइकत. संड॑+..सहाक. फताए.. पिया. सहकधक. धामंका. द्रफराइए!.धभाइाट.. ००१. रकममं;.जधाए.परधिकरात. प्रकिमाा१० जाम. आाइा्ाक. समा). पलाभााक पड्ाााए. दशक; राम. धफाकाव.ववका++।.. सुकमा. भपिमाशक. न्‍अन्‍मल्‍+-.परयादाह+.एसफता०.. प्यार... ला 
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वे आठ त्राक्त्विक गण इस प्रकार हैं- शौभा, विलात, माधुर्य, गा म्भीर्य, स्वैय॑, 
तेज, लालित्य और औटार्य । 


अकगैध यज्ञे के पुर्त॑ंग में राम की वीरता के दर्शन हौते हैं यहा 
शाय शोभा नामक गुण है | सीता के वनवात्त चले जाने पर भी श्री राम ने 
अपना वैर्थ नहीं खौया बल्कि उसी प्रुकार प्र॒जानुर॑जन मैं लगे रहे यहा पर 
'विलाप नामक गण की झलक मिलती है | वासन्ती द्वारा अनैक कठु वचन बौलने 


कान अधकाब्रंत ददुआबआा काया कतार, 


है । अपने प्राण ते भी अधिक प्रिय तीता की दूर कर देने पर भी श्री राम 
ने लौक आज्ञा के बिना उनका पुर्नग्रहण नहीं किया | यद्वापि इसमें राम कै 
जीवन का पयौष्त अग निकल जाता है परन्तु राम इसके लिए तेयार हैं । 

कोई भी व्यक्ति इतने दिनाँ की इत भूगानक भीतरी घुटन की सहन नहीं' कर 
सकता | यह निःचय ही उनके गाम्भी्य और प्थिरता को सूचित करता है । 
_ नाटक के कछ स्थला* पर प्राप्त श्री राम की श्रृगार-परक्क चैघ्टाएँ उनके लालित्य 
गण पर पुकाञ् डालती हैं । श्री राम मैं तेज तथा आँदार्य गृण भी प्राप्त हाँते 


हैं. । इत पुकार राम के चारित्र में सभी शास्त्रौक्‍त गुण विधमान हैं और उनका 
नायकत्व सभी शास्त्रीय कप्तौ टिया पर बरा उततरता है । 


उत्तररामवरितस्‌ मेँ राम को दी विभिन्‍न छा में चित्रित किया 
गया है - राजा और पति । दौना ही रूपा के पुति वह तजग हैं । पहले 
राजा है अत: उनका पुजा कै प्रति पहला कर्तव्य है तदनन्तर पति हैं । प्रथम 
अँक के प्रारम्भ मेँ वह धमासन से उठकर उन्मत सीता की तान्त्वना दैने के 
लिए सीधे वासगृह पहुँपते हैं । अत: सान्त्वना दैना उनका दूसरा कत॑व्य है । 


राम की भावुकता, कौमलटृूटयता शव वागिमिता तीनाँ के दर्शन मिलते 


4८ 


वत्िष्ठ राम के लिए केवल पर॒जानुर॑जन के लिए संदेश नैजते हैं किन्तु 
शाम इतने भावुक ही जाते हैं कि वे लौकाराधना के लिए स्नेह, दया, सुद 
और सीता को भी त्यागनै के लिए कहतै हैं- 
। साखियकच 
स्नेह दया>चु/पटि वा जानकीमपि | 
! 
आराधनाय लौंकस्य मज़चती नाप्ति में व्यधा |। 


पंचवटी के दूधयाँ को भी देखकर राम अत्यन्त भावुक ही जाते हैँ 
तथा म॒च्छित हो जाते हैं | 


भवभृति के राम स्वभाव ते अत्यन्त शालीन है | वे पचित्रवीयिका 
पर ही हनुमान को देखकर कह उठतै हैं- अजना के आनन्द की बढ़ाने वाला 
यह चह महापृरुष हैं जित्तकी वीरता ते हम सब लोग कृतार्थ ही गये हैं । 
मन्धरा का प््तेंग आते ही सीता का ध्यान तुरन्त दूसरी और कर देते हैं । 
इससे राम की संवेदन शीलता स्पष्ट लक्षित होती है | दण्डकारण्य तथा 
पंचवटी के दर्शन करने में उनका प्राणिमात्र के प्रत्ति पूर्व प्रैम पुन: जागृत ही 
जाता है | पंच्घटी मैं तभी ठुम तथा मृग उनके बन्धु हैं | करिकलभ और 
गिरिमियूर की वे पुत्र समान मानते हैं | * विजयतामायुध्मान्‌" कहकर 
करिकलभ की तथा " मौंदल्व वनच्त मौदस्व " कहकर गिरिमयूर को आशीवाद 
देते हैं । 

लक्ष्मण पुत्र चन्द्रकैतु के प्रति भी राम का वात्त्तल्प देंखा जाता 
है | वाल्मीकि के आश्रम पर लव के ताय वातीलाप करतै हुए चन्द्रकैतु ते 
कहते हैँ - 
> उ0य०७- ॥/2 
2- उ0च०- /32 
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पंदनकरकलचन्द्र चन्द्रकेती 
तरभम्मैहि टूर परिष्वजस्व । 
तुहिनगकलग्ी तलैल्तवाड़ै: । 
शममूपयातु ममरापि चित्ताह: ॥॥ 


अधथीत्‌ है त॒र्यवत़् के चन्द्र चन्द्रकेत वैग से आओ और गादृू आलिंगन 
कद | तुम्हारे हिमर्बंड के समान शीतल अँगी से मेरे चित्त का तन्‍्ताप शानन्‍्त 
ही जाये | चन्द्रकैतु के मित्र छय मेँ लव और कुश के प्रत्ति भी उनसे चन्द्रकेतु जैती 
पत्रवत्‌ भावनाएँ रखते हैं | कृश को गले लगाते ही राम का वचात्सल्‍्य कुछ कोष 
छप धाश्ण कर तैता है | उन्हें रैसा पुतीत होता है मानौ यह भँग मै अँगश्षारित 
हुआ हैं, स्नेह से उत्पन्न उनके शरीर का भँग है, मानी चैतन्य रूप हैह धारक 
पदार्थ ही प्रकट हीकर स्थित हुआ है, आनन्द ते आली'डित हुए हृदय के ट्रव 
से सीचा गया है, क्‍या कि आलिंगन करने पर शरीर कौ अमृतरत्त के प्रवाह ते 
तीच रहा है । 


पुजानुर॑जन के लिए ही उन्हाने सीता का परित्याग किया | परन्तु 
इसके लिए उन्हें अपनी प्रुतिष्ठा का तबसे बड़ा मल्य चुकाना पड़ा | अयौध्या 
से टण्डकारण्य तक उन्हें तीता के तमक्ष ही सीता के लिए रोदन करना पड़ा 
हालाँकि सीता अदृगय, में ही वहा उपस्थित थीं, फिर भी त्ीता निवीसन करे 
द्ारा लीकधर्म का जी आठ्श उन्होनें इतिहास मैं पुतिष्ठित किया है वह 
अनन्त काल तक भारतीय जीवन और साहित्य की अनुप्राणित करता रहैगा । 


वल्तुतः राम का आदर्श चरित्र तर्ववा पूज्यनीय है | भुंवभृति के ही 
।- उ0छचय0 - ६/8 
2- 30 च0 6/22 
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सम्रेका 


गब्दा मैं उनका शील एवँ चरित्र ब॒ज़ ते भी अधिक कठोर और फूल तै भी 
अधिक कोमल है उसे सही सही कौन जान ज़कता है | 


वज़ादपि कठोीरशाणि मदनि कत्तमादपि | 
लौकीत्तराणाञ्येतासि कौ हि विज्ञातमहीत्ति ।| 


कुन्दमाला के नायक राम - शात्त्रा में उल्लिसित नायक के सभी गण इनमें 
-पविधमान हैं | उत्तररामचरितम्‌ के तमान ही कन्दमाला मेँ भी तम्पर्ण कथा 

के कैन्ट्र तथा फल-भीक्‍्ता राम ही हैं | महर्षि वाल्मीकि इन्हें पराण पर्ष 

के रूप में स्वीकार करते हैं । यधपि 'दिल्लनाग राम के पूर्ण विकम्तित चरित्र कौ 
चित्रित नहीं कर सके है, फिर भी जो भी रशामचारित्र प्रकाश मैँ आया है वह 


आदर्श और धीराौदात्त नायक के अनुष्प ही है । 


दशब्पककार के अनुतार नायक “नेता विनीती मअधुरत्त्यागी” इत्यादि 
गुणा ते युक्त होता है | राम विनग्न तथा उदार प्रकृति के हैं | अनेक स्थरा 
पर उनमें विनम्रता आदि के भाव दियाईं देते हैं | षष्ठ अक में जब कुश और 
लव रामायण की कथा लना रहे यै तब श्री राम कहते हैं कि कैकयी माता कै 
वृतान्त को छोड़कर आगे की कथा सनाओऑ । इससे राम का कैकयी कै प्रति 
पिष आदर भाव, उदारता तथा 'चिनम्रता देखी जाती है । दूसरा गुण 
माधुर्य है । श्री राम घुन्दर तथा प्रियदर्शी है । ब्ृषि मुनि के द्वारा उनके 
तौन्‍न्दर्य का इत पुकार वर्णन किया गया है - 
[+- उ0च0 - 2/7 


2- कुन्दमाला - 5/6 
याइतां पुराण-पुख्थस्य कथा निबद्धा | 
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व्यायाम-क्रठिन: प्राग्ना: कगीडन्तायतलौचन;: । 
| 
व्यूटौरस्को महा-बाहुर्‌ व्यक्त दन्नरथात्मज: ॥। 


 अथीत्‌ व्यायाम करने से कठिन शरीर वाले, उँचे कद वाले, कार्नोँ 
तक फैले हुए विशाल नेत्र वाले दृढ़ वक्षत्येल वाले विशाल हार्था वाले हैं । 
तीतरा गुष त्यागी है | श्री राम ने एुजा के अनुर॑जन के लिए ही अपनी 
पुर्णा' से भरी अधिक प्रिय तीता की निवीमसित कर दिया | वै 'निषुण तथा 
'घिपुकारी है | किसी भी आरम्भ किये हुए कार्य कौ पूर्ण किये बिना नहीं 
छोड़ते हैं | श्री राम की वांगी मधुर तथा प्रिय है । वै अपने मधुर वर्चना ते 
दूसरा की: सन्‍्तुष्ट करने मैं तमर्थ है । जब तपावन मैं ब्रृषि कृण्व श्री राम की 
दूदुते हुए "महाराज" शब्द का प्रयोग करते हैं तब वह कहते हैं कि अरै मित्र 
यह शब्द अ्रधियाँ' के लिए उचित नहीं” है अथवा वृद्वावस्था ने शैसा कहलवाया 
है आपने स्वर्य॑ नहीं कहा । यहा' उनकी मितभाषिता का परिचय मिलता है । 
वाल्मीकि के कथन ते उनका लीकप्रिय होना सचित होता है | क़िती त््त्री कौ 
राज्य से निवीतित जानकर वाल्मीकि जी कहते हैं कि - धर्म ते युद्ध कौ 
जीतने वाले रामचन्द्र के द्वारा पृथ्वी का शातन करने पर है पुत्रि, कहो | 
आपके उधर यह आपत्ति कहा से आ गईं | शाच तथा वर्मिता गुण स्पष्ट 
नहीं' (दिखाई देते है | श्री राम रघुवंगी राजा है | अनेक स्थर्तों पर श्री राम 
कै रघवगी होने का स्पष्ट प्रमाण मिलता है । प्रथम अँक में राम कै द्वारा 
'निवीसित सीता वाल्मीकि द्वारा आज्रय न 'दिये जाने पर कहती हैँ कि मेरे 
गर्भ मेँ स्थित इद्षवाकवीगी पर्वजाँ ढी सन्‍्तान है । अत: आप मैरी रखा करें 


- कुन्दमाला' - 3/5 
2- कुन्दमाला- 28 
उ- कुन्दमाला- ॥/28 
५- कुन्दमाला - पू0 52 
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लह्मण राम की मन्दराचल पर्वत के ज्मान पैर्धाली बताते हैं | ततीता निवीज्षन 
के प्रचात श्री राम घैर्य प॒र्वक राज्य का तसवालन क़रते रहे यह उनकी स्थिरता 
का परियाणक है 


श्री राम युवा तथा सुन्दर हैं | इसके अतिरिक्‍त बुद्धि, उत्पताह, 
>ेमुति, ज्ञान, कला, मान आदि गुण भी इनमें वविधमान है | वे वीर तैजल्वी 
भी हैं | श्री राम धार्मिक प्रवृत्ति कै व्यक्ति है | जर्ब वाल्मीकि आश्रम के 
तमीष गीमती नदी मेँ बहती हुई कन्दमाला की रचना कौ ठेखकर उप्तके गंधने 
की कल्ना की पहचान कर; कहते हैं कि ये सीता द्वारा निर्मित है | इसके 
अतिरिक्‍त उत्त कुन्दमाला की चाहते हुए भी नहीं सूधते ककि यह देवता को 
उपहार छवप मेँ आर्पित की गई है अत: यह मेरे द्वारा ग्रहण करने यौग्य नहीं 
है | यहा राम की धार्मिक भावना दिखाई देती है | इत प्रदार नायक राम 
शात्त्रौक्‍त दृष्टिट से सभी नायकौचितृ्‌ गुर्णां मे युक्‍त हैं । 


धीरललित, धीरप्रशान्त घीरौद्धवरा और धीरीदात्त कौटि के 
नायकाँ में से राम धीरौदात्त कोटि के नायक हैं | धीरोदात्त नायक के 
अधिकाञश्न लक्षण उनमें पाये जाते हैं । प्रथम गुण है “महात़तत्त्व" ।यह गण 
कुन्दमात्ा मैं स्पष्ट नहीं दिखाई देता | दूसरा गग है "अतिगम्भीर होना । 
पुजा के अनुर॑जन के लिए अपनी प्रा्णों से भी प्रिय सीता की निवीतित करके 
भी वाह्य छप मैं उत्विग्न प्रतीत नहीँ होते यहा उनकी गम्भीरता व्यक्त 
होती है | तीतरा गण क्षमावान्‌ है | सीता को लीकापवाद के कारण 
निवीसित कर देने पर भी पॉौरजानपद के प्रति कौड़ कट शब्द न कहना उनकी 
क्षमावत्ता की तृचित करता है | चाथा गुण आत्म प्रशँत्ता सै दूर रहने वाला । 


।- कुन्दमाला - मन्दर-महीधर-तमान घैयाँ - पृ७ 8। 
2- कुन्दमाला - तृतीय अँक पृ० 90, १! 
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श्री राम ने अत्यन्त पराक॒मी जम्जाट होते हुए भी आत्मप्रशैगा- सचक कोई 
शब्द स्वर्य नहीं कहे । श्री राम ्थिर बुद्धि वाले हैं ।स्वामिमानी हॉँते 

हुए भी अहँकार रहित और दूढ् प्रतिज्ञा करने वाले हैं | उनमें अहंकार की 
भावना कही' भी ठृष्टिगौचर नहीँ होती । पंचम भँक मैं ती राम विदृषक 

मे कहते हैं कि मैत्रियाँ के लिए यह उचित हीोता है कि वे अत्यन्त ढ्ौधी एवँ 
उग् शातन करने वाले राजा की रोके | | नाटक मैँ आरम्भ में अत तक उनके 
चारित्र मैं कही भी गर्व का भाव दृष्टिगौचर नहीं हीता है । 


पर्वाक्‍्त बताये गये चारा प्रकार के नायक में ते कुन्दगाला के 
नायक राम भी"अनुकल" नायक हैं | आरम्भ ते अन्त तक उनको शक पत्नीद्रत 
ही देवा जाता है | प्रथम अँक मेँ लक्ष्मण राम का संदेश मुनातै हैं कि - 


त्व॑ देवि चित्त-निहिता गुृह-देवता मै 

ल्‍्वप्नागता शयन-मध्य- सखी त्वम्‌ शव । 

दाराडन्तरा हरफ नि: स्पृह-मानतत्य 

यागे तव प्रतिकतिर्‌ मम धर्मपत्नी ।। 

अयीत्‌ तुम मैरे हृदय मेँ निवास करने वाली गृह देवी हां, तुम ही 
मैरे स्वप्न मैं आने वाली शयन काल की तबी हो, अब मैरा' मन अन्य दूतरी 
पत्नी की जाने की इच्छा नहीँ रखता है अत: मेरे यज्ञ मैं तुम्हारी ही प्रतिमा 
मैरी धर्मपत्नी होगी । इस इलीक से राम के श्कपत्नी ठुत का और त्तीता कै 
पुत्ति उत्कट परैम की अतिशयिता अभिव्य॑जित हो रही है | अतः श्री राम 
अनुकल कोटि के नायक हैं । 
[- कुन्दमाल्रा - 5/7 
2- कुन्दमाला- ॥/4 
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दश्शछ्पककार के अनार नायक में आठ सात्त्विक गण शौभा, विलातस 
माधुर्य, गा म्भीर्य, स्वैर्य, तेज, लालित्य तथा औदार्य का हीना आवायक है | लगभग 
सभी गुण कुन्दमाला के नायक राम मैं सम्यकू रूप से विधमान हैं और उनका 
नायकत्व तभी शास्त्रीय क्तौटियाँ पर खरा उतरता हे | 


राम अपने पूज््याँ के प्रुत्ति विशेष आदर भाव रखते हैं | कैकयी के प्रति 
राम के हृदय में कौशल्या से भी अधिक आदरभाव देखा जाता है, जब का और 
लव रामायण की कथा तनातै है तब राम कहते हैं कि कैकयी माता के कतानन्‍्त 
की छीड़ुकर आगे की कथा सनाओ | वाल्मीकि द्वारा राम की ब्रेष्ठता के दर्शन 
होते हैं । राम कै ब्रेष्ठ गणाँ से प्रभावित होकर ही वाल्मीकि पहले किती स्त्री 
की राम द्वारा निवीतजित हुई जानकर लॉँट पड़ते हैं किन्तु रघुकूल की सन्‍्तान 
गर्ज मेँ स्थित है, यह जानकर तथा सीता कौ पहचान कर आश्रय प्रदान करते हैं । 
वाल्मीकि जी पहले राम द्वारा किती स्त्री की निष्कापित त्मझकर ही आश्रय 
नहीं देते हैं | इत्तते यह स्पष्ट होता है कि मनि एव प्रषणिगण सभी राम कै 
गर्णों से पुशावित ये । इससे राम की सच्चारित्रता और ब्रेष्ठता आदि गण स्पष्ट 
व्यक्त हीते हैं । वे प्रजा वत्सल हैं | परुञा कौ अधिक महत्त्व पुदान करते हैँ | 
पुजा की सनन्‍्तृष्टिट कै लिए ही सगभी पर्ण गणवती और चररित्रवर्ती आदर्श पत्नी 
का निवीतन क्षण भर मैं कर दिया | राम मयीदापालक, है । 


जब कण्व राम से पूछते हैं कि क्या यह तपौावन आपके हृदय की 
आनन्दित कर रहा है तब राम कहते हैं कि - 


।- कुन्दमाला- पू0 259 


2- कुन्दगाला- पृ0 52,535 
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दावाएन क्रतु-होम-पावक -धिया यूपास्थया पादपान्‌ 
अच्यक्त सुनि-गीत- साम- गतया भक्‍त्या शकुन्त-स्वनम्‌ | 
वन्यास्‌ तापतू-गौरवैण हारिणान्‌ सँभावयन्‌ नैमिषे । 

तीडह यन्त्रणया कर्थ कथमू अधि न्यस्थामि पादाँ भवि ।॥। 


अथीत्‌ मैं नेमिषारण्य मैँ वर्ना क्षी आग को यज्ञ की आग समझकर 
वृक्ष की यज्ञ के यूथ समझकर, पश्चियाँ की अस्पष्ट ध्वनि को गअृषियाँ के 
द्वारा गाये हुए तामवैद के मन्त्राँ की ध्वनि तमझ्नकर, वन मेँ उत्पन्न शवँ 
रहने वाले जंगली मृगादि पशुओं को तपस्वी समझकर आदर कर रहा हूँ । 
इस प्रुकार रैसे तपाौवन मेँ बड़े कष्ट के साथ भूमि पर चरणौं को रखता हुआ 
चला आ रहा हूँ | छतते राम की आत्तिक ब॒द्धि तथा तपावन कै प्र॒त्ति 
आदर-भाव व्यक्त ही रहा है । 


पंचवटी मैँ राम की करण अवस्था ठेखी जाती है | कण्दव अपने 
ही मन मेँ विचार करतै हैं कि श्री राम को विरह मैँ महान ट:य है जौ 
यह राम पशु पष्षियाँ मेँ विरही लौगा के ही शून्य हृदय को देख रहे हैं । 


श्री राम कहते हैं कि तीता के विरह मैं उत्पन्न हुए बहते हुए 
आसओ से सलठा टःखी रहने वाली मैरी आचैे इस यज्ञागिनि के धर से पन 
अत्यन्त 5:ख को प्राप्त कर रही हैं | उत्तररामवारितम्‌ के समान ही 
कुन्दमाला मैँ भी राम की तीत्ता के प्रति विरह-वैदना देखी जाती है । 
राम ब्राह्मण जाति के प्रत्ति अर आदर भाव रखते हैं । जब लव और 
कृष श्री राम को प्रणाम करते हैं तो श्री राम कहते हैं कि आप दौनां 
ही बालकों ने सहता अत्यन्त शीघ्रता के कारण तिर झुकाकर मुझे प्रणाम 
फकिया है, यह आप दौरनाँ का प्रणाम मैरी अथीत्‌ राम की अनुमति तै ही 


।-.. कुन्दमाला- ५८५ 
2-  कुन्दमाला पू0० 40 
5-. कुन्दमाला - ५/2 
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आप दौ्नाँ के गुरूजनाँ के चरण का उपहार हो | इससे श्री राम की 
हड्ाहमण जाति के प्रति अपार आदर रव॑ पूज्य बद्धि अभिव्य॑जित हौती है | 
राम का लव और कुग़ कै प्रति भी वात्सल्य भाव देखा जाता है | इत्त 
पुकार देखते हैं कि राम घीरीदात्त तथा अनुकल नायक हैं । 


उत्तरराम्बरितस्‌ और कुन्दमाला मेँ राम-तुलनात्मक क्रीषा- दौनाँ नाटकों 
में ही राम धीरीदात्त तथा अनुकूल नायक हैं | दिददनाग ने कुन्दमाला मैं 
कुछ स्था पर राम की विष्णुक्य अथीतू पुराण-पएृरुष के रूप मैं हैगित किया 
है | जब कि भृवभति ने उत्तररामचारितम्‌ मैं राम को इृष्ष्वाकदागी कहा है । 
इस पुकार उत्तररशामचरितमू मेँ कहाँ भी राम की पुराण पुर्ष या आदि 
पुस्ष के जप मेँ नहीं स्वीकार किया गया है | इतना अवश्य है कि शक 

स्थल पर राम के लौकौत्तर चारित्र का वर्णन किया गया है | छत दृष्टि 

से भते ही उन्हें कौईई आदि एृरुष के छूप मैं स्वीकार करँ किन्तु स्पष्ट उल्लेस 
कही भी उपलब्ध नहीँ हीता । उत्तररामचरितमस्‌ मैं राम जब शम्बक का 
अन्वैषण करते हुए दण्डकारण्य मेँ पहुंचते हैं तब शम्बक का वध करने के पश्चात्‌ 
राम झाम्बूक की लक्ष्य करकै कहते हैं कि - तुम अपनी तपस्या का फतन भौगी 
और सुब्र प्रदान करने वाली तम्पूर्ण तम्पत्त्तियाँ तुझे प्राप्त हो तथा वैराज 
नाम का लौक तुम्हेँ मंगलमय हो | इतके उत्तर मैं शम्बूक कहता है कि यह 
आप के पुत्ताद की महिमा है । जौ कि संसार मैँ बड़ी बड़ी तपस्याएँ कर 


आधा अककओ। पडा, अलाभ पहाफ्रमत: साध: (राम धर्म, आधा अजशक पात्राएक आना परम संकरमात सकाकका जा, आफ आफ: प्रमाया॥ पाक प्रक्माक: मेक सजा: परत्रमकः पदक श्रधाधाक पममान. ध्रमाााक विमामाका। ऑोजामा,. मामला, कमाए पराक्रम इकाआाक, अलछा+ अटथात। ध्रताभाक' प्रशमा। सता श्ायावः पिदाओ सा: साकावा: प्रेकम्णा यान पराधाा+ आशा धरा चामन्क साधना हंड७ वहथाअम आयाम दाना आन 


।- कुन्दमाला- 5/| 
2- कुन्दमाला- क- यादसों पराण-परणघत्य कथा निबद्ा - 5.6 
क- व्यक्त तीडयम्‌ उपागतौ वनम्र इद रामडभमिधानी हरि: 


5उ- उत्तररामवारितम्‌ - क- इ्ृष्दवादर्वगीडमिमत: प्रजनाँ । ॥/फ्म 
ख- 7५ 
प- उत्तररामचारितम्‌ - 2/2 


(०१ 


मुनिर्योँ के हारा अन्चैषणीय, लोक के स्वामी तथा शरणागत-वत्सल है, वही 
आप मुन्न शुद्र को खौजते हुए जैक योौजन लाधकर यहा आये हैं- यह तप का 
ही अनुगृह है | नहीं ती अयौध्या ते दण्डकवन मैं फफिर आप का आगमन 

कैसे होता | उक्त वार्ण्योँ से भवभूृति राम के इववरत्व की और संकेत अवश्य 
करते हैं किन्तु नाटक मैँ मानवीय छूप की ही प्रतिष्ठा की गयी है | इनके 
पिपरीत कुन्दमात्रा मैं उनके मानवीय छप के ताथ ताथ उनके ह्ववरत्व का 
स्पष्ट चित्रण किया गया है | दौनाँ नाटका मैं ही उत्कृष्ट गर्णा' से युक्त 
राम का स्वछूप वर्णित है । 


दौना नाटका में श्री राम का ब्राहममर्णो' के एुति विशेध आदर 
ठैखा। जाता है | कुन्दमाला मैं जब लव और कृश रामायण का गान करने 
के लिए जाते हैं तब श्री राम कौ प्तिर झुका कर प्रणाम करते हैं | राम उन 
बालकाँ को बाहमण समझकर कहते हैं कि आप दौनाँ ने अत्यन्त शीघ्रता के 
कारण मुन्नै त्तिर झुका कर प्रणाम कर दिया है किन्तु यह आप दौरनाँ का 
पुणाम मैरी अनुमत्ति सै आप दौरनाँ के गुरू जना के चरणाँ का उपहार बने | 
ब्ाहमणा के पुत्ति यह आदरभाव उत्तररामचरितम्‌ मैं भी देखा जाता है और 
यही आदर- भाव उनसे तपत्वी शम्बक का वध भी करवा देता है । जौ हिँता 
हौीने के कारण अरूचिकर ता प्रतीत हौता है, चाहे शूद्र तपस्वी न बाद मेँ 
एक दिव्य छप धारण कर लिया हो | फिर भी द्राहममण डालक की रक्षा के 
गलिश तपत्या कर रहे शूद्र को मृत्यु दण्ड दैना आज को दृष्टिट ले कहा तक 
तमीचीन है । घशाद्र तपत्वी का वध करते त्मय वाल्मीकि के राम तै भवभूति 
के राम अधिक सँवेदन शील दिखाई देते हैं क्यों कि भवभ्ृति के राम गशम्ब॒क का 
वध करते समय अपने ठाहिने हाथ को सम्बोधित करते हुए कहते हैं - कि ब्राहमण 
के मृत बालक के जीवन हेतु तु शूद्र तपत्वी का वध कर क्या कि तू तो उत्ती 
राम की भुजा है जिसने पूर्ण गर्भ से अलत्तायी हुई सीता का निर्वीसन किया था । 
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इनते यह स्पष्ट है कि भवशभ्ृत्ति के शाम का तवैदनशील हृदय शम्बक की निष्ठुर 
हत्या करने से पहले बरी तरह काप जाता है, अनायात्त ही करुणा शव दया 
के भावीले भर उठता है । इततसे राम की विवशता के प्रति सहानुभूति हौोती 
है । वे अपने मन के विपरीत कार्य करके प्रजा की तैवा मैं सैलग्न रहते हैं । 
यहा कैवल एक इलौक की रचना कर भवशभृति ने राम के भावुक मानवीयता 
कृत उजागर कर दिया है | 


दीनाँ ही नाटकों में राम के सुन्दर व्यक्तित्व का वर्णन किया 
गया है | अब पश्शनन यह उठता है कि राम ने तीता का निवीतन किया तौ 
लेकिन क्या वे उत्ते अपने मन से स्वीकार कर पाये | वास्तविकता यह है कि 
पुजानुर॑जन के आग्रह ते राम ने सीता का निवीसन किया अवश्य, किन्तु सीता 
की निरदाषिता का ज्ञान होने के कारण वै स्वर्य कभी अपने इस कार्य का 
समर्थन नहीँ कर सके और वे सीता के प्रत्ति अपने को अपराधी अनुभव करते 
रहे । रामकथा का यह प्रत्तेग अपनी तम्भावनाओं मेँ अत्यन्त भावुक और 
नाठकीय है जब कि राम जैता पराकुमी व्यक्ति भी पारिस्थितियाँ के झशझावत 
मैं उल्नज्ञकर कुछ्ठ रैसा कर बैठता है कि जिसका समर्थन स्वर्य उसकी ही अन्तरात्मा 
नहीं करत ॥ | भवभुति और दिड्नाग दीनाँ ने ही इत प्रसंग के द्वारा राम 
के चारित्र कै उत्त पक्ष की प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है जौ उनका अपना 
नितान्‍्त व्यक्तिगत है और जनत्तामान्य की टृष्टि मैं पुकुट नहीं! हौता । 
दौनाँ नाठका' में श्री राम को कर्तव्यपरायण राजा, संवेदशील पत्ति तथा आदर्श 
पिता कै छूप मैं चित्रित किया गया है । 


किन्तु भवभ्त्ति राम की व्यथा कै अद्वितीय पारयी प्रतीत हाॉते 
हैं' और मेरे इस निवेदन का आधार उनकी कैवल एक पक्ति है जी वे तृतीय 
अक के प्रारम्भ में मरला के मुख ते कहलवाते हैँ -- 
अनिर्भिन्‍्नी गभीरत्वादन्तर्गटघनव्ययः । 
पुटपाकपुतीकाझी रामस्य कर्णी रत: ॥॥ 


०) 


अधीतू गहरे लेप के होने के कारण पात्र से फूट कर न निकले हुए और बीच मैं 
छिपी हुई अत्याधिक गर्मी' वाले तथा पारे वाले तम्पुट मेँ पकाई जाने वाली 
आंधिध की तरह गम्भीर स्वभाव के होने के कारण अपुकटठ और अन्त:ढरण 

मैं चपी हुईं तेज वेदना वाला राम का करूण रस है । भवश्नति की यह उक्‍क्ति 
श्री राम की उत्त त्यमी और शीलवती पीड़ा का पारिचय देती है | जौ 
अपने ही आद्शोा के भार ते आक्वात्त है और अपने लिए अपने ही द्वारा प्थिर 
गी कैसे गये मानटण्डो पर किया गया आत्मबलिदान है । 


नायिक्रा - शास्त्रीय निरूपण के अनुतार नायिका भी यथातम्भव नायक के 
ही सामान्‍य गर्गा" तै यक्‍त हौनी चाहिए । भारतीय नाट्य परम्परा मैं 
नायिका का भी झरहत्त्वपूर्ण स्थान माना गया है | नायिका ही नायक के 
ताथ मिलकर रूपक की कथावस्तु की विकत्तित करती है । अभिज्ञान-शाकुन्तलमू 
की नायिका शकन्तला, रत्नावली की नायिकार्यँ वासवदत्ता और सागरिका 
तथा एस्तुत नाटकॉ की नायिका तीता सभी नायक के साथ ताथ कथावस्तु 

के घिकाल मैं सहायक हुईं है' । इससे ज्ञात होता है कि भारतीय नाट्य 
परम्परा मेँ नायिका का कथावसष्त्तु के विकास मैं महत्त्वपूर्ण योगदान है । 
पाष्चात्य नाठ्य परम्परा में नायिका कथावत्तु के विकास के प्रति उदात्तीन 
है, पाउ्चात्य नाठका मैं स्त्री पात्र का चित्रण हीता है परन्तु उन्हें प्रधानता 
नहीं दी जाती है तथा उनमेँ स्त्रीत्व की भावना के दर्शन नहीं होते हैं जब कि 


2 
हमारे यहाँ नाटक मेँ स्त्रीत्व की भावना के द्नान होते हैँ | 


सर्वप्रथम हम नायिका के शास्त्रीय .स्वब्प पर विचार करेंगे । 
तत्पश्चात्‌ हम शात्त्रीय मान्यताओं कै आधार पर उत्तररामचरितग्‌ और 
कुन्दमाला की तीता का स्वस्थ निधारण करेंगे । नायिका तीन प्रकार की 
होती है - स्वकीया, परकीया तथा ताधारण स्त्री । त्वकीया नायिका 


शील, लज्जा, नग्नता आदि गुर्गा' ते युक्त होती है । वह सच्चारित्र पतिद्रता 


जाकर. ऑॉकिणक अवककन'. साकक. .पन..५, किक काम जम्यवाकी भ्रधशका ध्ाभयाकः भिद्ाा! भ्रम अकराकाड गा बी हारी आर्मी _सामन्‍ल॥ कषरमारक।.. केक, सफारके- ससिक22. इफा#+ राजद. सदाया।. वललकबा'. पान... भुएाऋमा),. पता. पाइदकाा;.शमिदरतत-. "रेजान.मदृडबलार. सात... चसाखमत,. सदाममा. धमाका. पपमरकत,.ेमयताए.. लुएमथक५:. साया, गरतरता+. जकामाक. दडामायाक.वादमा. जला. विरमारण.. कीबयइक. चुत, 


[- ताहित्यदर्पण- 5/56 नायकतामान्यग्गैमवति यथास॑म॑वैयुक्ता ॥। 
2- प्राच्य श्वँ पापचात्य नाट्यकला - डा0 सुदर्शन - पृ0 2४५ 
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सरल तथा प्रति की प्र॒त्नन्न करने में निषण होती हैं। इतके मग्धा, मध्या 
और ग्रुगल्मा तीन भेद हॉते हैं | मग्धा नायिका के कैक्ल एक ही छूप की 
#फ-की कार्ल्याँ मेँ पप्तिद्धि होने के कारण अवान्तर भैद नहीँ होते हैं | शेष 
मध्या और एुगल्मा के “धीरा",/'अधीरा", और“धीरा धघीरा" छ: भैद हौते 

हैँ ]इनमेँ भी पुत्यैक ज्यैष्ठा त्व और कनिष्ठा त्व के आधार पर दौ तरह की 
होती है | इस पुकार मग्धा से मिन्‍न नायिकार्यँ मध्या तथा प्रगल्भा के बारह 
भेद हाँ जातै हैं । इतपुकार स्वकीया नायिका के कुल तैरह बैद हुए । 


परक्कीया नाधिका दी प्रुकार की हाँती है - कन्या तथा अन्यौदा 
किसी की अविवाहितत पुत्री “कन्या” तथा किसी दूसरे व्यक्ति की पारिणीता 
स्त्री अन्यीोदा कहलाती है | नाटक आदि मैं अंगीरतस के आलम्बन के रूप हूँ 
अन्यीदा परकीया का वर्णन कभी नहीँ करना चाहिए | कन्या कै प्रति अनशाग 
अगी रत का भी अँग हा सकता है और अँग रत्त का भी । अविवाहित 
लज्जायुकत, नवयाँवना कन्या होौती है, यह पिता आदि के वशीभूत हौने के 


पका लुफ्मा॥. 4रशाउकर जा आधरामाक' ग्राभाला। मामा भाशामान पहल फेशाक सका धरविदीकी आफिस लातरााका (समान अम्मा आंकमा, साला आभााओ! सहमत प्रीकाशक सलाम आधा आला आम समयाइएः वास आमाता पवार धाम परम! वि साफ. सयाका साइना अकआक आन सका राााक सलाम सदाकम श्र अयामाकक!! फ्रेम. शवाकाम'. सामना. आवक). चांद. शाआक० सनम. दममाकर'. प्राइग्रका०. शायद. शाम. माल. श्रावातमा 


क- 
।- दशत्पकम्‌ - 2,/05 मुग्धा मध्या प्रगल्भैति स्वीया शीलारजवादियुक्‌ ।। 
के ताहित्य दर्षण - 557 


2- काव्यालंकार रूुद्रट - 2/28 
मग्धात्वनन्यभैदा काव्येषु तथा प्रम्निद्वत्वातू । 


उ- लसाहित्यटर्पण - 5,/6। ते धीरा चाप्यधीरा च धीराधीरेति घड़्विधे । 


५- फकें- दरशबह्पकम - 2/20 
द्वेधा ज्येष्ठा कनिष्ठा चैत्यमग्धा द्वाव्भीदिता; । 


क- काच्याल्रंकार रुट्रट >- ।2/28 


5... टर्गाच्पकम्‌ - 2/20, 2! 
अन्यस्त्री कन्‍्यकौदा च नान्योदाडछिर्े क्वचित्‌ | 


कन्यानुरागमिच्छात: कुर्षा दा ड्िसश्रपम्‌ 
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कारण*परकीया" कहलाती है | अन्यीदा यात्रा मैले तमाशै की शौकीन एवँ 
पनिर्लज्ज हीती हे | नायिका का तीततरा मैद “त्ाधारण" स्त्री है | जौ 
कलाचतुर प्रगल्भा तथा धूर्त हीती है. । अवस्था भेद ते सतेभी नायिका आठ 
पुकार की हीँती है | स्वाधीनपतिका, वातकत्तज्जा, विरहीत्कण्ठिता, 
खाण्डिता, कलहान्तरिता, विपुलब्धा, पु/षितप्रिया तथा अभितारिका | इत्त 
प्रकार नायिकार्यँ एक सौ अठ्ठाईस प्रकार की हुईं । ये भेद नायक के सम्बन्धी 
के आधार पर किये गये हैं । 


अन्तिम छ: विरहीत्कछिता, खण्डिता, कलहा न्तरिता, विप्रलब्धा, 
पु।षितप्रिया और अभितारिका तौ चिन्ता, निःश्वास, बैद, अन्न, वर्ण का 
फीका पड़ जाना अधथीतू्‌ वैवर्ण्य, ग्लानि तथा भूषणहीनता ते युक्‍त हाँती है 
ऑर आरम्भ की दी स्वाधीनपतिका और वात्कत्तज्जा ढ्रीडा, उज्ज्वलता 
और हर्ष ते युक्त होती है । 


जि नायिका का प्रिय उत्तके समीप है तथा उत्तके अधीन होता है 

।- ताहित्यदर्षण - 5,67 कन्या त्वजातौपयमा सलज्जा नवयावना । 
वृत्ति भाग - अत्याशच पित्राद्याफ्तत््वात्परकीयात्वम्‌ 

2- ताहित्यटपैंण - 5,66६ यात्रादिनिरतानयांढा कुलटा गत्लितत्रपा ॥| 
5- दशब्पकम्‌ - 2/2। ताधारणीत्ती गणिका कलाफ्गल्भ्यधाँत्य॑युकूं ॥। 
५- दशरूपकम्‌ - 2/25 

आत्तामष्टावस्था: स्यु: स्वाधीनपतिकादिका: ॥। 
5- दशच्पकम्‌ - 2/28 

'चिन्तानिःश्वासबैदाश्ल वैवण्य॑ग्लान्यभूफौ : ] 

युक्‍्ता: षडउन्त्या द्वे चाये ढीडॉज्ज्वत्यप्रहिति: ॥। 
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तथा जौ नायक की समीघता के कारण एसन्‍न रहती है वह “स्वाधीनापतिका" 


| 
कहलाती तासकसज्जा"” वह नाथिका है जौ प्रिय के आने के तमय हर्ष 


से अपना श्रेगार करती है | पत्ति के अपराधी न होने पर भी, विलम्ब होने 
पर जी नाथिका उत्कण्ठित मन मै उत्तकी एरतीक्षा करती है वह "विरहौत्कण्ठिता" 


है । जब नाथधिका की नाय्क्त के किसी तततरी स्त्री के मम्भीग करने का ज्ञान 
हो जाय तथा इत अपराध के कारण वह इंष्यी' ते कलष्ित ही उठे ती वह. 
ख़ग्डिता" कहलाती है ॥"कलहान्तारिता" नागिका वह है जौ नायक के अपराध 


04 »जर्नी आजा रण, आकर 
स्लहहका'. मुलापा: ाकता+ लापसअखा८. जशपाउहर, :सीककलड. धमाका, _4न्‍्यााए. जोवनितपीक...पकिवाम्यंश...जरकानादक 


करने पर क्ीध ते उत्तका त्तिरस्कार करती है किन्‍त बाद मैँ नायक के प्रति किये 
गये आपने व्यवहार फ्ै विषय मेँ प्॒रचातायप करत + है ।॥ सकैत स्थल पर 'टियै 
गये सम्रय पर नाशक के उपाल्थधित न होने पर जौ नाधिका अपने आपको अत्यधिक 


सामांभा भरविकाशल ऑमओक' धरा लिियांगि!. वीमोमीक.- अ्माक+. चाक्माक, 


जी नायिका कामपीडित होकर या ता स्वर्य नायक के समीप जि करे 
या नायक को अपने पात्त बलावे, वह” अभितारिका" कहलाती है | 


।- दशब्यकम्‌ - 2/2५ 
आसनन्‍्नायतरम्गा हृष्टा स्वाधीनमंतुका ।| 


2- दशब्पकम्‌ - 2/2% 
मुदा वात्तकसज्जा स्व॑ मण्डयत्यैष्यति प्रिय । 


5- दशस्पकम्‌ - 2/25 चिसयत्यव्यलीके तु विरहौत्काण्ठितौन्मना: । 
ज्ञातेडन्यातसडुविकते ब्ण्डितेष्यीकषायिता ।। 


५- दर्क्पक्म्‌ - 226 
कलहा न्तरिताडमघी द्विधूतेडनुशया त्तियुकू । 
'विपुलब्धी क्तस्मयमप्रा प्तेडतिविमा निता || 


5... टबुरूपकंस - 2/27 
व्रदेशान्तरस्थै त कार्यत: प्रौषिताँप्रिया । 
कामातीड भिमरेत्कान्त॑ तारगैदा भितारिका | 
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अत्यधिक काम ते संतप्त नागथिका जब लज्जा का पारित्याग कर हठेती है 
ती वह अमिप्तारिका की अवस्धा मैं युक्त ही जाती है | 


नायिका की उपर्युक्त आठो अवस्धायें उत्तके नायक के त्ाथ 
तम्बन्धों के आधार पर कही गयी है | यद्दि नायक शक. पत्नी मैं ही 
अनुरक्त रहने वाला हीगाः तो नायिका सहज ही प्रततन्न रहेगी, यदि 
. नायक शठ होगा ती' नायिका को संताप वैदना, दुःख रव॑ अधैर्य का अनुभव 
होगा | 


उपयुक्त सभी नायिकाएँ उत्तम मध्यम तथा अधम आओ तीन नैदाँ 
ते तीगुनी हौकर संख्या मैं तीन ता चौरात्ी ही जाती है । 


नायिका भेद के ही प्रुर्त॑ग में नायिका के सहज गण धर्मों की चची 
की गयी है । नायिका मैं ज्ञामान्यतः ततौन्दर्य, शान्ति, शीलता, मृदुता आदि 
गर्णाँ का हीना आकायक माना गया है | आचार्य धनन्जय ने सस्त्रियाँ के 
बीस स्वाभाविक अलंकार बताये है | भाव, हाव, हैला ये तीन गरीरज अलंकार 
हैं । शोभा, कान्‍ति, दीप्ति, माधर्य, प्गल्भता, आँदार्थ और,ये त्तात भाव 
अयत्नज अलंकार है | इन्हें प्रकुट करने मैं नायिका कौ किसी पुकार का 
यत्न नहीं करना पड़ता हैँ । लीला, विलास, विषच्छिति, पविश्रम, किलकिचित, 


|- ताहित्यटर्पफ- 5,/87 
इति तसाष्टा विंग तिशतसुत्ममध्याधमस्वल्पेण 
चतुरधिकाशञ्री तियुत॑ शतत्र्य नायिकाबैदा: ।। 

2- दशसब्पकम्‌ - 2/50-355 
यावने तत्त्वजा: स्त्रीणामलझ्ारास्तु किंति: । 
भावी हाकृच हेला च॒ त्रयस्तत्र शरीरजा: ॥! 
शोभा कान्तिच दीप्तिइ्च माधुर च परगल्भता । 
आँदार्य वैय॑मित्येते सप्त भावा अयत्नजा: ।॥ 
लीला विलाती विष्छित्तिविंज्मम: फिलकिल॑चितम्‌ । 


मौठ्टायित॑ कट्टमित॑ विव्वाीकी ललित तथा ॥| 
विहत॑ चैति विज्वेया दग्ग भावा: स्वब्रावजा: ।॥ 
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मोट्टायित, कुटूठमित, -वित्वीक, ललित तथा विह्त ये दत्त त्वभावज समझने 
चाहिए | ये ल्वभाव से ही 'प्थ्रियाँ मेँ पल्थित रहते हैं | 


ताहित्यदपंगकार ने एस्त्रियोँ के अदृ्ठाइत तात््विक अलंकार माने 
है | धनन्‍जय ने स्वभावज अलंकार दत्त माने हैं लेकिन विश्वनाथ ने अटूठारह 
स्वभावज अलंकार स्वीकार किये हैं | इन्हों ने लीला, विन्ास आदि के 
अतिरिक्त मद, तपन ५ भागध्य, 'विज्षेप, कृतुहल,हसतित,चकित और कैलि कौ भी 
स्वभाव त्तिद्ध माना है । 

सल्कृत नात्य शात्त्र का यह नायिगाभद भने ही अविचारणीय 
और विस्मयकारी प्रतीत हो किन्तु ध्यान देने पर यह ज्ञात्त हीता हैं कि 
यह नारी मनौविज्ञान का अत्यन्त तटीक अध्यन है । परणय शक ऐसा भाव 
है जो नारी के भीतर मानत्रिक व शारीरिक दृष्टि से जौ भी सर्वश्रेष्ठ है 
उत्ते आविष्कृत करता है तथा नायिका मगैद के अन्तर्गत जिम पृक्ष्मता और 
अन्तदृष्टिट के त्राथ नारी की विभिन्‍न शारीरिक मानत्तिक भैगिमारओँ का 
विश्लेषण हुआ हे वह मात्र प्रश॑मनीय ही नहीं* तैस्कृत नाट्य शास्त्र की विशिष्ट 
उपलब्ब्धि है ।.._ 


अब उपयुक्त नाट्य-शास्त्रीय मापदण्डो कै आधार पर प्रथम 
उत्तरशामचरितम्‌ तत्पा्नचात्‌ कुन्दमाला की नायिका सीता का मुल्याकन 
करेगें | 


उत्तररामचरितम्‌ की नायिका त्ीता- तीता राम की पत्नी है | रघुकूल गुरू 


साधा शाला दशगमाली। जमामा पाममाक कामम्मा+ पाक्ाभा। सवा ऑफ्रमाक असमा॥क प्रकाश: भ्रमाधण/ पाक समय वेकमात अाूका अकाा.ऑधिमामाा. स्‍विामांदी अधिक. जाग. परदकमा+ .परोक॑को! पकमाना-. धुल्‍ममाे. पाजामाक. चलना... पका 


[- साहित्यटपंप- 5:89 याविने सत्त्वजास्तातामष्टाक्शत्तितंब्यका: । 
2- साहित्यटपंग- 592 
'विहत॑ तपर्न॑ मौग्ध्य॑ विक्षेक्त कतहलमू । 
हप्तित॑ चकित कैक्तिरित्यष्टादशांब्यका: |। 


पभावीत्पादक ग़ब्दी में किया है - 


पघिवम्भरा' भगवती भवतीमसत 

राजा प्रजापतितमी जनक: पिता ते | 

तैषा' वधुत्त्वमत्ति नन्दिनि पार्थिवाना 

येषा ' कल्लेषु सविता च गुरूठथम्च॥। 

अथीतू भगवती वतुन्धरा ने आपकी उत्पन्न किया इद्दूमा के तुल्य 
महाराज जनक तुम्हारे पिता है और तुम उन धराधिपा की बहु हॉ जिनके 
वँग के सर्य और हम गुरू है | उत्तररामचरितम्‌ की नायिका सीता शात्त्रीय 
दृष्टिट ते त्वकीया नायिका है । स्वकीया नायिका शील, पतिदठ्रता, कुटिलता 
राहित, लज्जावती और पत्ति की तैवा मैं निपुण होती है । त्तीता पतिद्रता 
नारी हैं | वे कई वर्षा से अपने पत्ति की सहधर्मयारिणी रहाँ हैं | उन्होने 
तुख और ठुःख दीनाँ गे ही श्री राम का ताथ दिया है । अपने शील तथा 
सदाचार ते उन्‍्हों ने दोनो महान्‌ कु्लाँ की प्रतिष्ठा मैं अभिवृद्धि की है | 
सीता कै शील मेँ उपयुक्त सभी गुणा का तमवाय एकत्र देखा जाता है| लक्ष्मण 
से वाततीलाप करते तमय राम कहते हैं कि वह इतनी पवित्र है | जे- अग्नि 
और तीर्थीदिक । द 


उत्पत्तिपारिपृताया: किमत्याः पावनान्तरीं; । 

तीथॉदिकय वह्िनाय नानन्‍्यत; शुद्धिरह्त:ः |। 

उपयुक्त इलौक से ही स्पष्ट ही जाता हैं कि सीता अत्पन्त ही 
पावित्र है । त्तीता की पवित्रता के 'लिए आग्नि की क्या आवश्यकता है क्याँ 
कि तीथौदिक और अग्गनि त्वय॑ शुद्ध होते हैं वे कभी भी अपर वस्तुओ से शुद्ध 
नहीं किये जाते हैँ | यह स्वय॑ ही अन्य पदार्थ की अशुचिता की दूर करते 


[- उ0एचय0 - 4/9 
2- उ0च0- 4/5 
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हैं | उत्ती एुकार तीता स्वय॑ ही शुद्ध है उनसे तो अन्य पदार्थ पचित्र होते 
हैं' अत: उनकी शुचिता कै लिए अन्य किसी की भी आवश्यकता नहीं है । 
राम की दठूदु विष्रवास है कि जानती पवित्र है और लौकापवाद मिथ्याश्रान्ति 
है । 
राम के प्रति तीता का अनन्य अनुराग है | याँ तौ सतीता का 
भधिकाश जीवन दुःखमय है किन्तु उनके जीवन का उत्तरार्ध, जो विरहाश्रुऑ 
सै भीगा ह- इत्त नाटक मैं वित्रित किया गया है । चित्रद्शन के समय प़पंणबा 
के चित्र कौ देखकर सीता सहतसा ही डर जाती हैं और पूर्व वनवातप्त की पुन: 
तारी आर्शका सत्य बनकर उनके मानत-पठल पर छा जाती हे । राम द्वारा 
'निष्कासन के समय सीता कठौरगभी हैं । रैसी अवस्था मैं लक्ष्मण निरपराधिनी 
सीता को हिसक पशुओं के बीच घौर वन मैं एकाकिनी और निराफ़्िता 
छौड़कर लौट. जाते हैं | ऐैसे महान कष्ट की, जिसकी कल्पना भी अलहय 
है, उन्‍्हाँ ने धैर्य पूर्व सहन कर लिया | आदि कवि वाल्मीकि की तीता 
का तात्त्विक अभिमान इत्त प्मथ तैज बनकर फूट पड़ता है किन्तु भवभूति की 
तीता का समस्त तैज यहा” प्रणण भाव के चिरन्‍्तन आदर्श मैं पूर्णीया लीन 
पदिवाई देता है | यद्यपि कुछ समय के लिए सीता के मन मैं राम के प्रत्ति कठौर 
विचार आते हैँ किन्तु वह तुरन्त ही संभन जाती हैं | उनके मन मेँ ये विय्ार 
आने स्वभाविक ही है क्या पं बिना कौ अपराध बताये उनके पति ने 
उन्‍हें निवीतित कर ठिया है | इतके प्चचात्‌ भी वह राममय दिखाई देती हैँ | 
तीता एक द्षण के लिए भी राम ते दर नहीं होना चाहती हैं | 
अपने दीहद की पूर्ति के लिए गँगा के शीतल जल मैं स्नान करने की इच्छा 
व्यक्त करती है तथा श्री राम मे अपने साथ चलने का अनरीध करती है । 
श्री राम की स्वीकृति पाकर वे अत्यन्त प्रत्तन्न होती हैं तथा उन्हें अतीम 
आनन्द प्राप्त हीता है ॥ उन्हें अपने पर्ति के स्थायी प्रैम पर अखण्ड क्िवात 
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है । घीता अपने पति श्री राम के दुःख ते दुःखित तथा सुख मे तुखी हॉँती 
हैं ] पंचवटी दर्शन कै समय त्तीता अपनी 'प्रिय सखी वातन्ती पर कुद्ध होती 
है क्याँ कि वह बार बार श्री राम कौ पूर्व परिचित स्थलों कौ दिखाकर 
पीड़ित कर रही हैं। रास की ठु:ःखी देखकर वह अपना तमस्त ठुःय तथा 
अकारण निर्वीसन की बात भी भूल जाती है, जौ कि नारी हूदय का विशेष 
गुण है | त्तीता वासन्ती कौ ही दारूण और कठौर कहने लगती है | जब 
राम उन्हें "अकरूणै वैदहि" कहकर पुकारते हैं तब वे कहती है - अकरुणाड स्मि 
मैव॑चिध॑ त्वा' पृ्चयन्त्वैव नौ" अंधीात मैं कैसी निर्दयी हूँ जी आपको इत्त 
अवस्था. मैं देखकर भी जीवित हूँ । 

नारी मन की यह विशेषता होती है कि वे अपने पति क्र -प्र॒त्यैक 
सुख और टु:ख को कष्ट के साथ या प्रुतन्नता पूर्वक सहन कर लैती है किन्तु 
किसी दूसरी त््त्री कौ पति की सहधमचारिणी के स्थान पर दैखकर उन्हें 
असहय पीड़ा होती है । आवगैध यज्ञ मैँ उनके पत्ति श्री राम ने सहधर्मचा रिणी 
के स्थान पर तीता की स्वर्ण-म्॒ति ही स्थापित की है, यह जानकर उन्हें 
आत्म सततीष होता है तथा उनका अकारण निष्कातन का दु:ब दूर हा जाता 
है । अपने पत्ति के तु की कल्पना मैं आत्म- विस्मृत हौँकर वै उत्त प्रतिमा 
की पुप्रता करने लगती हैं । अपने प्रियतम के वियौग सै प्रिय वस्तुएँ भी उनके 
लिए अप्रिय हो जाती हैं । अपने की धिक्‍्कारते हुए कहती हैँ -कि मै ढैती 
अभागिन हूँ जिले कि कैंवल पत्तिविरह ही नहीँ पुत्रविरह भी सहन करना 
पड़ रहा हैं ।शाम नै तीता कौ "स्तौकवादिनि" कहा है । वह मितभाषिणी 
हैं । वह वाल्मीकि की तीता के समान उग्र नहीँ हैं | दृतीकारण वह अपने 
उम्र किये गयै समस्त अत्याचार की चुपचाप सह लेती हैं | यहाँ सीता के 
ग्ील और आत्मत॑यम की अभिव्यक्ति हुई है । 


सकता. विश्ाहाकक माना साहकाओोंक मारा अासाक पकिमाद>, आध्याछा अीक्राक वकील परकाकाए. पशााका परम. पता, मकान! काम," चाककाम!. ददाबकाद अकमााओ। पदक. धकममपत .पालायांक.. सीमनादा।. ग्रोककाका'.. मोलिमदना,.. जकम+, पड. फरााका. इदमायाक. सवमदाक..परवा॥. आधा. पाक. पाक. भ्भााक. काका. परानामका+.पमिकाः... आशा. प्रफाकनक.कोमंकमी:. फ्रनआकः.भाकाका. विकामबा'.पराकरोज.."उमाकाक!,.. धरा. धादाभम. धाशाााए.. चि्राक.. सिम. स्‍ाइााकक. सिधका,.. इुजााक 0 .धरथकाक,. परगरवाक सलाम, .इमाकांप परमिकांक 
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पशु पश्चियाँ और वक्ष लताओँ के प्रति भी उनका अत्ताधारण प्रैम देखा 
जाता है | करिकलभ, गिरिमयूर तथा कदम्ब कै वृक्ष का उनन्‍्हाँने अपनी देख- 
रेख में पोषण क्रिया है | पंचवर्ी मैं उन्‍्हींने अनेक वृक्षों को जल देकर, अनेक 
पश्चियाँ' को अपने हाथों ते 'खिलाकर पौषित किया है । गिरिमसूर कौ पत्नी 
. के त्ताथू कठम्ब कै-वृक्ष पर सुख्यूवंक देखकर उनके नेत्र अश्नु से डबड़बा जाते हैं । 
करिकलभ पर आपत्ति सुनकर वै उतकी रक्षा के लिए सहता ही पुकार उठती 
हैं तथा उतकी सक॒गन देखकर उस्ते सुखी रहने का आशीवाद देती हैं | उनका 
हुदय मानवैतर प्राणियाँ के लिए वात्सल्य मैं भरा हुआ है | 


उत्तररामचरितम्‌ में सीता का चित्रित चारित्र गम्भीर, आदर्श नारी 
के गणा से अलंकृत, सहिष्णता की पुततिमृति, स्नेह की चरममयी भावक और 
सकमार हृटया नायिका के छप मैं चित्रित किया गया है । भगवती भागीरथी 
' और माता वसुन्धरा की धारणा है क्िि तीता कै सँत्र्ग से हम दौना की 
पवित्रता मेँ वृद्धि हीती है - 


| 
आवधोौरपि यत्तड़नत्पतचिन्रतत्त प्रुकृष्यत॥। 


कनन्‍्दमाला की नायिका तीता- उत्तररामचरितम्‌ की नायिका सीता की 
आंति ढन्दमाला की नाधिका तीता भी स्वकीया नायिका पृथ्वी की प्रा 
और जनक की कन्या हैं। स्वकीया नायिका शील, पत्तिव॒ता, कटिलता रहित 
लज्जावती और पत्ति की ज्ेव्य मैं निपुण होती है | ये सभी गुण नायिका सीता 


मैं विधमान हैं । निवीत़नन के पा्रचात्‌ लक्ष्मण तीता को राम का सन्देश सुनाते 


मा. सर प्रा रात. आाकाह.. कमाए. पुडाााकक..सधमाऋा+..स्‍ल्‍क. सवापाए?. कक: पामयया#.. पकमयाका. क्रम. पममाक. गरकामा. प्ाााा+. आाममाआार.पुडाआाल -अदकानक.. सीववााक चाउकाक'. फमायादर:. शिकनाा>.. कमा. पराकक+.. ध०५७;. करा. काका. सवााक+ पामााद... उापमाक्.. परमानाा. पुकााक,. शिमामाक. धाााा.. सारा, ध्कामक. आभाममक.ताकाआाए. 2. पाक. धवाभक, .धअा++।...इंजमम!. यश "या जाभाभाड... पक. सधानाइ. शकमाम.. परामात:.पिधकया+:.धरवदााका. सामना. भरकयाक',.. काखााां>.. अममाकका. अक्रावाा 
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तुल्पाइन्च्यैत्नु- गुगैति गणी नन्‍नतैति, 

दुःख सुखे च सुचिर तह-वात्तिनीति । 

जानामि केवलम अर जन-वाठ- भी त्तया, 

तौते त्यजामि भवती न तु भाव- दौषात्‌ |] 

अरथीत्‌ है जनक राजपुत्रि | तुम हमारे समान पतचित्र एरवँ उच्चकुल 
वाली ही, अनुकल गुंगा" ते युक्त ही तथा ब्रेष्ठ गुणा" वाली ही, तुब और दुख 
दौनाँ ही अवस्थाओ मेँ तठा ज्ञाथ रहने वाली सहधर्मवारिणी हो | यह मैँ 
।रामा भती भाँति जानता हैँ | परन्तु नौकापवाद के भय के कारण विवश 
हौकर तुम्हारा परित्याग कर रहा हूँ | तुम्हारी स्नेह आदि भावना मैं 
किसी पुकार की न्‍्यनता अथवा विकार नहीँ है, जिससे मेँ तम्हेँ छोड़ रहा 
हैँ | यहाँ पर त्ीता की निष्कलैकता, उच्चकलौत्पन्नता आदि आदर्श गर्णाँ 
की अभिव्यक्ति हो रही है | लक्ष्मण भी कहते हैं कि यह संतार स्वैच्छाचारी, 

छैखन है | वाल्तविकता देखने तथा जानने का प्रयात नहीँ करता और स्वैच्छा 

से किसी के लिए जो मन मेँ आता है वही कहने लगता है | छ्वतते त्तीता की 
असाधारण पचित्रता का पता चलता है । 


राम के आदेशानतार लक्ष्मण जब सीता की वन मेँ छोड़ते समय क्षमा 
मागते हैँ तब सीता लक्ष्मण की निरपराध बताती हैं| इतीप्ुुकार तक्ष्मण द्वारा 
कहने पर तीता श्री राम को तंदैश देती हैँ जल अपने स्वास्थ हे प्रति, 
पुजानुर॑जन और कर्तव्यपालन के प्रत्ति पूर्ण लजग रहे । यहा सीता कै स्त्री तुलभ 
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भावाँ, कौमल और भावक होने का पारिचय मिलता है | सीता जी में नारी 
के मस्त गण विद्यमान हैं | वे अपने पत्ति की कोई भी कट आलौचना नहीं' 
सुनना चाहती हैं | यही कारण है कि जब वैटवती श्री रास की कह आलेाचना 
करती है ती वे उच्चे सनना भी पत्तन्द नहीँ करती अप , 


'पिवीसन के अन्नहूय दु:ख से पीड़ित होकर त्रीता आत्त्महत्या करने 
का ठिचार करती हैं, परन्त उत्ती क्षण उनके मन मैं. यह विचार आता है कि 
रघकल का कौ नष्ट न ही जाये, इसलिए वह निवीजन के अत्तदयय कष्टाॉँ को 
सहन करती हडई्ई आत्महत्या नहीँ करती हैं | जब वह अत्याध्कि व्याकलता 
का -अनुभंव करती हैं तब वह राम के लिए “निरनुकराश'अथीत निष्ठ्र शब्द का 
ही प्रयाग करती है, जी उनके नारी सुलभ मनौभावा की दर्शीता है | सीता 
कभी भी अपने कर्तव्यपालन- से पविम नहीं होती हैं । यहा तक कि निवीसन 
की दशा मैं भी वह राम की कर्तव्यगालन तथा प्र॒जानुर॑जन के प्रत्ति सजग रहने 
का लंदेश देती हैं | आज्ञापालक लक्ष्मण की कर्तव्यपरायणला पर प्रत्तन्न होती 
हैं | यहा" तदाशंधघता और उनके उदारता का पारिचय मिलता है । 


राम के प्रुति सीता का अनन्य अनुराग तथा असीम श्रद्धा है | वह 
मन, वचन तथा कर्म से राम से ही प्रेम करती हैं | राम के प्रति कठु शब्दा 
को तुनना भी नहीं चाहती हैं | वैदवती मै वातीलाप करते समय त्तीता कहती 
हैँ “ अथ शरीरेण न पनर्‌ हृदयैन' " अथीत गरीर में परित्यक्त की गई हैं 
हदय मे नही । वैटवती कहती है कि यज्ञ मैं आव के लिए सहधर्मचारिणी की 
आवपयकता होती है इत्तलिए पाणिग्रहण अवाय करना पड़ता है | तब तीता 
कहती हैँ- आयपत्रस्य हदय प्रभवामि, न पनर्‌ हत्ते “अथीतू आर्य पत्र के हठय 
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पर मेरा अधिकार है, हाथ पर नहीँ | सीता की यह उक्ति मानव दे 
मना विज्ञन पर दिड्नाग की गहरी पकड़ दरशशीती है | यह एक सवीनुभूत 
तथ्य है कि व्यक्ति पर' व्यक्ति का स्वाउमित्व संभव नहीं होता, तम्बन्धाँ 
मैं दंध कर भी नहीं' यदि कौई किसी पर शासन कर सकता है तौ कैवल ऐम 
कै द्वारा और यदि हुदय किसी के ऐम का शासन स्वीकार करे तो वहा 
' सम्बन्ध ऋहत्त्तपृर्ण नहीं हौते । यदि श्री राम दूसरा विवाह कर भी लैते ती 
भी उनके मन पर तीता का ही साम्राज्य रहता । प्रैम की छत शक्ति का 
अशिज्ञन और तजजन्ध आत्मक्िवात ही सीता की उक्त मेँ परिनष्षित 
हीता है | 

दीपघिंका पर राम के मच्छित हो जाने पर भी तीता अत्यन्त कष्ट 
का अनुभव करती हैं | राम कहते हैं कि - तुम मैरे हृदय मेँ निवास करने वाली 
गृह देवी ही, तुम ही मेरे स्वप्न में आने वाली शयन काल की सखी हो, अब 
मैरा मन अन्य दूसरी पत्नी की लाने की इच्छा नहीँ रखता है अत: मैरे यज्ञ मेँ 
तुम्हारी ही प्रतिमा मैरी! धर्मपत्नी होगी. । इतसे राम तथा तीता का दूहू 
प्रेम दिखाई देता है । तीता कहती हैं- उक्त संदेश को तुनकर मैरे हृदय ते 
परित्याग का दुःख पूर्ण रूप से दूर ही गया' है । यदि वे अन्य स्त्री से विवाह 
कर लेते तो परित्याग किसी भी प्रकार सहन नहीं होता । 


तीता गुरूजनोंँ का आदर करती हैं और अपनी माताओं पर श्रद्धा 
करती हैं । वह तंतार के सभी जभिष्ट व्यवहाराँ से परिचित हैं । तीता 
सस्कारी और घमपरायण हैं । कित्ती भी सामान्य भारतीय नारी की भाँति 
ते भी धार्मिक भावनाओ तथा मनाौतिया" में विश्वास रखती हैं वाल्मीकि के 
ताथ आश्रम जाती हुईं तीता भागीरथी जी ते प्रार्थना करती हैं कि " यदि मैं 
कल्याष-पूर्वक सन्‍्तान को उत्पन्न कहँगी ती प्रतिदिन सुन्दर रीति ते गुँथी हुई 


कमाणय७ धदीकाि पकामक यान. जरा. पाधाका. भला पा पाया ृपाइाक.- सभा. काका. साउकाा. सामना. शाम... समा. ोााक2: .दशााम, चुका. न्‍मााा$-..(शाभा. जीजा. कमा. चर. इधर. सा... चालक. दाथाएक। धकागव। पाक पाक. पका. .कममा>..पुकामाक. भरकम. चाकााा+ पकराक भाकआ दाम. शाफा+. सशकम७. भुकरमममा,.|मा.पिशामाक.. चडकका. पाडगा+-. तमाम. सबकी). शिभाभभ.. भाव. सुकमा, भय. आभाका।.. धयाकी,.. धाममक पकप्टआ 0 प्रपडथ७.. हकाावश!. पककदर, 
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' कै न्दमाला बनाकर आपकी नैँठ किया कही | 

फ्रठ अंक में तीता वाल्मीकि की आज्ञा ते अपने चरित्र की विशुद्षता 
पुमाणित करने के लिए ढैवी का आह्वान करती हैं | वै कहती हैं कि यदि 
मैं ने मन, वचन व कर्म मै राम के अतिरिक्त किसी अन्य पुरुष को न देखा अथवा 
चाहा हो त्ी पथ्वी ठेवी आकर मेरे हदय की पवित्रता की सतार के तामने 
पुकाजशित करँ | भगवती पृथ्वी पाताल हे प्रादर्भती होकर सीता के पवित्र 
पातिद॒त्य का सत्यापन करती $ | इतसे तीता कै सतीत्व की गारिमा प्रुतिष्िठत 
होती है | वाल्मीकि द्वारा राम को तिरस्कत करने पर अपने की 
मनन्‍्दभागिनी कहती है | अतः कुन्दमाला मैं भी सीता कौ स्वकीया नापिकाः 
आद्ग नारी, धार्मिक भावनाओँ ते औत-प्रोत, कर्तव्यपरायण नारी कै रूप 
में चित्रित किया गया है । 


उत्तररामवचरितम्‌ और कन्दमाला मैँ त्तीता-तलनात्मक समीक्षा - 


'धताकाकी साला मानकर, फानकणा पामां# पक्रालान सॉगाणक. साउथ, पीकामकी पका, सका. कमममान। सा. राम. समा. आऋराााक. साामा|.. साकामन.. चकका)... धाधावाा. साकार सरामीक'. प्रका.साकमपा॒॒. विाममामा.भयमथाक'. आरा. धामक.अंकाज।..आतामाक. अंक: ."दामान पकमाथ धाम. सेकसी: साकार. सपननेकि.. (क्रय. भराऋमा॥. चाहने. सलाह! सका. रराकभा#..पकामादा:. चमक. 222७. शीएााबय, 


उत्तररामचरितय्‌ तथा कुन्दमाला दीनाँ ही नाटका मैं सीता रास की 
धर्मपत्नी, पृथ्वी की पुत्री, जनक की कन्या तथा स्वकीया नायिका हैं । 
नारी जनौचित्‌ सभी गण उनमें पर्ण छूप से विधमान हैं | दोनी ही नाठककार्रो 
ने सीता के चरित्र का अत्यन्त सक्षम वर्णन किया है | नाटककार ने सीता के 
चरित्र के सभी गुर्णा पर प्रकाश डाला है किन्तु दौनां की अभिव्यक्ति मैं अन्तर 
है | तीता राम से अनन्य प्रेम करती हैं | दौनाँ ही नाठका मेँ सी द्वारा 
राम की कट आलीचना' करने पर उन्हें करीध आता है और वे अपनी सखी की 
ही कठौर कहने लगती हैं । अकारण त्याग दिये जाने पर उन्हें असहय पीड़ा 


सकता सामागक पाक जाया, पाक काम्यता साकरधाला' मक्का कम्जाड़ मंक्रा> वामामा, फमानक पाक पाक जममाफ़ कमिमाक भा, भासमाक यामयाद+ अम्मा सादा पामायाम अत १कजजा। मानक कामाकक.. ऋक#का आमधाक मा्रकांड..युमाकात उंडिध्मा) वेक्रााक भवाममा। क्रमकाण गरड़माक पककाभ सापााक वेश: सामाकाए जिमकत सामना! वाहन, जवान वरमताक पक सका दग्रभाा ऑन, हिममथा आकामया पाला पेआाकाने वजन वमिवाने धक्का आधामा- 'ाहताक वायाओं! मामा 
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हाती जज लाश आए ते आन वी गए लि आल आल 
यज्ञ में तहधर्णारिणी के स्थान पर सीता की स्वर्ण-मर्ति स्थाएणित ही हैं " 
उन्हें आअत्मतदरीष होता है और उनतें सन का कालष्ण भी ज्य्त्ग है | 
'िरहाकुल राम एूर्व-स्मृतियाँ हे संठेग ते एच मच्छित हो पाने हैं तह हे स्वर 


पा 
की अलनाललकत्काम्याणनणतन 
ते 


टॉड्किर उनको मच्छा की टूर करती हैं | फतप्रकार दौरनाँ नाटर्डोँ मैं ते मन, 
ठचन ठ हर्म ते राग्मण दिखाई देती हैं | द 
गानवैतर प्राणियाँ के छति भी तीता का दातक्तल्य देखा गाता है 
किन्तु उत्तरराम्धरितसु मैं तीता के तौस्य शील, मेँ एकृति ऐस “घिल देवा 
जाता है| कुन्दमाला मैं प्रकृति तथा वन्य जीव कै एुकति जीता के ऐसम का 
चित्रण नहीं हुआ है । अत: सीता स्वभाव ते पवित्र तथा दकर्तैव्ण्परायण त््त्री 
है | उनमें नारी के त्मस्त उदात्त गुण विधमान हैं । 


घ्ाछ 
5 ०5 
॥ 
-]| 


उत्तररामचारितम्‌ तथा कुन्दमाजा मैं लक्ष्मण - भवश्ृृत्ति ने लज्मण के चरित्र कौ 
बड़े सक्षम दुँग से चित्रित किया है | वे राम के आदर्शवादी दृष्टिटकौण कै 

एक यधार्धवादी पूरक के रुप मेँ सामने आते हैं | उत्तररामचररितम्‌ मैं लक्ष्मण के 
दर्शन हमें प्रथम तथा तप्तम अक में होते हैं | वे तवैदनशील व्यक्ति हैं । बहुत 
अन्तराल के छाद तीता अपने पिता जनक से मिलती है । जनक जी के चले जाने पर 
तीता अत्यन्त दुःखी होती हैं | लक्ष्मण दु:ःखित सीता के मन की पूरी तरह 

ते बहलाना जानते हैं इसीलिए राम तथा तीता मैं चित्रवीधिका देखने का आगह 
करते हैं | स्वर राम भी उनकी पुश्नँतता करते हैं - " जानात्ति वत्त टुर्मननायमाना' 
देवी 'चिनौदचितुम" | यहाँ पर लक्ष्मण की तस॑वैदनशीलता की अभिव्यक्ति होती 
है । विवाह का प्रुश्न॑ंन आने पर लक्ष्मण तीता, माण्डवी तथा श्लतद्वीतिं का चित्र 
मेँ परिचय कराते हैं । सैकोचवश उर्मिला का नाम छौड़ देने पर सीता उनके त्ताथ 


अल, पा भालकाका पाह्राताण देाकः पाक जमा आज: जाआाक विकाव साया भ्रम ज्रमुककं भक्त ऑकआओ चाहाइाक आधा व्राशथाड़ टरिात चलाने व्ामाक-उदालवार 'सााकाम। नकालाााब.पदजाान' पयलातवार घएलल॥ पदााअाए. कमा, अककााक.समकाक. पडलातात.. रकम50.. दाकापलया.डकालमा. कमाकात, उाकदाक.-डामकए.पर्राककर:. प॒ड्ाकप८.आइमातात. प्रकायग्राए..'पाकाएस0. पााफाथ,.पडामाक.. ्रदाफ्काल.. 'दाकन+,. डरग्रफकः.. भरिमदुकम कया: अकएथकाए.सहाफरक,.गंउ का अाफाबाए. परम. धामजम. नंहारथाक,. दवमाूगए.. धफासमहामम 
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पिनौद करती हैं किन्तु लक्ष्गण ग्ुल्कराकर शान्त हो जाते हैँ | इतसे उनकी 
तीता कै प्रति मातुृवत्‌ श्रुद्दा और उनके गम्भीर व्यक्तित्व ढा पता चलता है । 
राम के भावुक हो जाने पर तक्ष्मण उन्हें तान्त्वना देते हैं तथा उन चित्रा ते 
ध्यान हटाकर जटायु प्र॒ठ्नँग की और राम तथा तीता की उन्मुख करते हैं ॥ जटाप 
पर्॒त॑ग की पुल्ठुत करके लक्ष्मण एक महापृरुष के धै्॑घिगलन को समाप्त कर देते हैँ । 


लक्ष्मण एल आज्ञाक्ारी अनुज हैं | कठौर-गभ्भी सीता कौ दे शक 
आज्ञाकारी अनुज की तरह राम के आठेश से वन छोड़कर आते हैं हालाँकि वे 
इस आज्ञा से असन्तुष्ट ये किन्तु आज्ञा की ही तवॉपरि मानते हैं | वाल्मीकिकृत 
गर्भाक नाटक के अभिनय को प्रस्तुत कराने के लिए श्री राम तारा प्रबन्ध लक्ष्मण 
को ही सायते हैं । गर्भीक नाटक कौ देखे समय नाट्य की वस्तु की सत्य 
मानकर राम के अत्यन्त भावुक हा जाने पर लक्ष्मण उन्हें यधार्थ की और 
लॉटाने का एुयत्न करते हैं । लक्ष्मण उन्हें हर धण आशवासन देते हैं तथा राम 
के मच्छित हो जाने पर लक्ष्मण अत्यन्त चि७न्तित हों उठते हैं और कहते हैं - 
“भगवान्‌ | पारित्रायत्व, परित्रायत्व, श्ष ते काव्यार्थ: न लक्ष्मण अपने कर्तव्य 
से विदित हैँ तथा राम और त्तीता का मिलन हो जाने के प्चचातू सीता की 
प्रणाम करते हैं । इस प्रकार हम देखी हैं कि नाटक मैं लक्ष्मण की भूमिका विस्तृत 
न होते हुए भी अत्यन्त प्रभावशाली तथा महत्वपूर्ण है । 


उत्तररामचरितम्‌ की अपैक्षा कुन्दमाला मैं लक्ष्मण की भूमिका विस्तृत 
रूप ते चित्रित की गई है | उत्तररामचरितम्‌ की भा त्ति ही कुन्दमाला के लक्ष्म 
भी आज्ञाकारी लघुआता हैँ | तीता निवीसन के तमय वे जानते हैं कि तीता 
निष्कर्ल॑क . है किन्तु राम की आज्ञा मानकर सीता को रथ मैं बैठाकर वन ले 
जातै हैं | वन की विषम- भूमि पर रथ के चलने ते पूर्ण गभी सीता के का जाने 
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पर रथ रूकवाकर उनकी थक्रान के दूर हो जाने पर तौचते हैं कि अछ सीता 
की मन: स्थिति देखकर उन्हें राम का संदेश तुना दैना चाहिए | लक्ष्मण 
सीता का तम्मान उत्तीपुकार करते हैं जिमपुकार रास का करते हैं | त्ीता 
की अकैले तन में छौड़ुकर जाते हुए अपने कर्तव्य के अनुसार उनसे तंदेश ग्रहण करते 
हैं तथा लीकपालाँ, मुनिर्याँ, देवताओँ, गँगा तथा हिँसक पशुओँ मै उनकी 
रक्षा की प्रार्थना करते हैं । इत प्रकार वे अपना उत्तरदायित्व निभाते हैं । वे 
राम तथा सीता की तेवा मेँ हमेशा प्रयत्नगील रहते हैं | नैमिषारण्य मैं 
भी वाल्मीकि का आश्रम खोजते हुए वे राम के ताथ जाते हैं तथा कुन्दमाला 
और पदचिहनी' को वे ही तर्वप्रयम देखे हैं | पूरे नाठक मैं लक्ष्मण राम कै 
ताथ ही दिखाई देते हैं 

राम और तीता के प्रति तद्ष्मण कै हृदय मैं अपार आदर है इसी लिए 
जब कँवुकी कथा गान तै पूर्व कहता हैं कि " महाराज दशरथ की कॉशल्या आदि 
ये तीन महारानिया' हैं तथा भरत, लक्ष्मण्‌ तथा झन्ुध्न की ये तीन पॉत्निया 
हैं' "तब लक्ष्मण तुरन्त ही कहते हैं कि " आपने विदेहराज पुत्री तोता की 
महारानियाँ मेँ नहीं! गिना और न ही वष्ुओँ में गिना है ।" जब लव और 
कृश रामायग की कथा की तुनाते हैं तब सीता निवीतन का प्रुत्तम आने पर 
लक्ष्मण कहते हैं - ” अहा अयशी भागी लक्ष्मण: ” । अथीत्‌ मैं लक्ष्मण 'कितना 
अपयश का भागी हूँ अथीत्‌ यह कैसी अपकीति मै ने अजित की है । इतते उन्हें 
आत्मग्लानि होती है किन्तु राम की आज्ञा की ही स्वािरि मानना वै अपना 
धर्म समझते हैं । वाल्मीकि की आज्ञा मे राम तीता कौ ग्रहण करते हैं तब 
लक्ष्मण सीता को लज्जित होकर प्रणाम करते हैं तथा कहते हैं - "आर्य, वध्य; 
पातकी लेक्ष्मण: पुणमतति ” । अतः: देखते है कि त्तीता के निवीतन तै उत्पन्न 
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ग्लानि अब भी उनके हृदय ते मिल नहीं पायी है | राम लक्ष्मण को राज्यभार 
तपमने का पुस्ताव रखते है किन्तु लक्ष्मण तुरन्त नि:त्पृह भाव से श्री राम ते 
अनुरीध ररते हैं कि - यदि प्रतन्‍नम्‌ आम, तैन तनयतकगमिणा सुवराज-शब्देन 
'विभृज्यता चिएर-कालाडनुचर: सौमित्रि:" । अथीतू यदि आप प्रुसन्न हैं तो बहुत 
लम्बे समय ते तेदा करने वाले जैवक दा यह निवेदन स्वीकार करेँ कि यह 

सवराज पद अपने पत्र कश तथा लव का एदान करेँ | यहा भी लक्ष्मण की उदारता 
विनय, शिष्टता और नि:स्पृहता दर्शनीय है । 


पु 


तुलना त्म समीक्षा - उत्तररामसचरितस्‌ की अैक्षा कुन्दमाला मैं लक्ष्मण का चरित्र 


कृुष्ठ अधिक मुखरित हुआ है किन्तु दौरनाँ मैं ही लक्ष्मण को श्क आज्ञाकारी 
लघुझाता के रूप मेँ चित्रित किया गया है । 


उत्तररामचरितम्‌ मेँ लक्ष्मण तीता कौ राम की आज्ञा ते वन छौड़कर 
वापत आ जाते हैं किन्तु कुन्दमाला मैं तरीता को वन मेँ छोड़ने के पश्चातू उचित 
अक्सर देखकर सीता को निवीसन का कारण भी बताते हैं तथा तभी वन्य 
पुएणियाँ से उनकी रक्षा की प्रार्थना करते हैं | उत्तररामचरितम्‌ की अपैशध्ा 
कुन्दमाला में लक्ष्मण के चरित्र का अधिक सुन्दर चित्रण है और उत्तररामचारितम्‌ 
मेँ जहा वे कैवल राम के आदेश का पालन करने वाले लघु आता के छमग में उभरते 
है वही कन्दमाला मैं वे अधिक सँदेदन शील और भावुक ल्‍य मैं सामने आते हैँ । 
दीना नाटका मेँ ही लक्ष्मण्‌ श्री राम के भावुक तथा दुःखित होने पर उन्हें 
तान्त्वना देते हैं | त्तीता निवीसन का पुर्तंग आने पर वै अत्यन्त आत्मग्लानि 
का अनुभव करतै हैं । 


लक्ष्मण के चारित्र का अवलौकन करने कै पचचात्‌ यह स्पष्ट हौता है 
कि भवभूृति ने लक्ष्मण्‌ के चरित्र का अत्यन्त मैष्चिप्त वर्णन किया है किन्तु 
कुन्दमालाकार ने लक्ष्मण के चरित्र की पूर्ण 'विकतित किया है | अटूटू भातू प्रैम, 


कम, आकर प्रमाना॥ अविमामक भााभा+ यान, सात सिशमाद; (सिम मामा. शक पृछामद़ा धरंधाक' ककया, विराकात प्रभात पाक. फायलाया प्राय दावाशाा जाकर पारा सिममकाना जमाकर आया) ग्रोझकाओ+ तममाा+ अक्ाथा+ पामकरेय+ गम वा, प्रातामनन पाए ऑमामाकम माााक. समाक) असामथा+.. आधा, द्राम्यामग. पुक्ानम भाकाः शाफ्रफ्ा मममाना वेकमाता.-पाइममए. पा. जश्न ओोमनाक,. काव्य गराकारे आकर: परकिमाा' ग्रीकाक्ल सवाल 
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सिवन्कराथीस 
शर्ट 
करी 


अनन्ध आत्मत्नमगंग, अ्द्वा, भक्ति और नि:स्‍्वार्थ सेवा सण अनपण आदर्श 
है | परी रामकथा में रास को लक्ष्मण सै अलग करके नहीं देखा जाता, सानौ 


ते श्री राम के व्यक्तित्व का विस्तार ही | यही छारण है कि रामकथा की 
आश्रय बनाकर लिखे गये नाटकों में लक्ष्मण की भूमिका किसी न ऊकिती छूप मैं 
अनिवाय॑तः रही है | चकि दौरनां ही आलौच्य नाठक त्तीता के मनिवीज्तनन को 
केन्द्र लिन्‍्तटु बनाकर चलते हैं ऑर वे लक्ष्मण , जिन्हें श्री राम तीता का 
वन में पिर्वामित करने का उत्तरदायित्व ताँपतै हैं ॥ अत: इन नाटर्का मैं 
लक्ष्मण की भुमिक्ा महत्त्वपूर्ण है । 


उत्तररामचरितमयू मैं लव, क॒ुश तथा चन्द्रकेतु का चरित्र तफ्लता पूर्वक 
चित्रित किया गया है । बालनेताओ के चारित्राकन मैं भवभूति को अन्य कवियाँ 
की अपैक्चा अधिक सफलता मिली है । 


चन्द्रकेतु - चन्द्रकेतू सभी वीरोचितू गुणा ते युक्‍त है ॥ जी धैर्य शान्ति आदि 
त्वय॑ वीर है तथा वीर का आदर करना जानता है | उत्तकी यौंग्यता, वीरता 
साहस एवँ युद्ध काशत को देखकर ही राम ने उप्ते अश्व की रक्षा का उत्तरदा पित्व 
पूर्ण कार्य करने के लिए नियुक्त किया है और चन्द्रकेतु उत्ते सफ्लता पूर्वक निभाता 
है । 


जगह 


समन्त्र के पति उत्तता आदर-भाव अनेक स्थून्रों पर दैवा जाता है । 
अपनी लेना के साथ लव को वीरता-पर्वक युद्ध करते देखकर वह उत्तकी 
उदारतापर्वक पुश॑ता करता है । जब अनेक तैनिक उस्त अकेले वीर पर शक ताथ 
आकुमण करते हे तब कह कहता है - “ मम त्वैक-मट्दिश्य भूपत्तामारम्भ इति 
हुदयमपत्रपतै * । वह वीरीचित ललकार द्वारा लव कौ अपनी और आकर्षित 
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कर्ता है 
करता ह€ - 


भी भी लठ महाहाहाँ ठिमैभिस्तव सैनिक: 
सश्लोडड्मैहि गायते तेजस्तेजति शाम्यत्त || 


अधीतू्‌ है | ठिश्ञालशहु | लव | इन तैनिका ते तुम्हँ क्या करना हैं यह रहा 
में | मैसी और आओ | लौहे की तौहे से कटने दी । 

वह दीर धर्म का पालन न करने बाते अपने तानकोी के प्रुति अत्यन्त 
छडट हीता हैं | वह लव के साथ युद्ध करने ते पूर्व उत्ते पैदल देखकर उत्तते रथ 
पर आछदू हौने का अनुरोध करता है किन्तु जब लव उतके प्रस्ताव कौ अत्वीकार 
कर देता है तब वह स्वर्यँ नीचे उतर जाता है । इतते पृतीत होता है कि 
चन्द्रकैतु न कैवल धर्मनियर्मा' तै परिचित था किन्तु उनढा पालन भी करता है | 


राम के प्रति चन्द्रकेतु कै मन मेँ अपार श्रद्वा है | उनके विरूद्ध वह शक 
भी शब्द सुनना पसन्द नहीं करता | जब लव राम के पराक्ुम की आलौचना 
करने लगता है तह्न चन्द्रकेत उत्तेजित हो जाता है किन्‍त उन दौरनाँ मैं अनायात 
ही मित्रता होती है दोनाँ का कौध शान्‍त हो जाता है | यद शान्‍्त होने 
पर वह उच्चे अपना मित्र मानता है तथा राम-कौ उसका पारिचय देता है | इत्त 
पुकार हम देखते हैँ कि चन्द्रकेतू भी नाटक मैं एक महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाता है । 
कुन्दमाला मैं चन्द्रकेतु का वर्णन नहीँ हुआ हैं । 
लव- लव बारह वर्षीय बालक है । उत्तके रूप मैँ अदभुत आकर्षग है । अनेक बालकों” 


धाययाशा'. अक्रिकाक. पकान्‍का».. धदाशगा॥ "दरार. आशा. जलाकाश. धवायाता» ंशमकोक. सााह20.. स्‍कामााए.. शाहानके. (धक्का, समाताक पक्का! अवाका+. सा. पधधका. आालंद्रमा प्रा. सशाक.. धमाभा' काना चाप. कामना. आयाम. करना वगरडकोंक': ऑल फेकामेश:. धााक.. रममामा। चिकन धाम प्रमकाए' भुला अल प्रयाकआक फरमान अमामा. आसामाका वाशामाए'.. सलरककः. दामाएत सामना. पाना. वा. पा. पाक. भातमा. भुामामक_ मम. कमबाक महा म काका. पपधााआ०.. पवन. कावकबादा. .वीकमाकि: 
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छि४ 


थ चैलतें हुए लव पर नॉग्रलया की दृष्टिट कुक जाती है और उत्तके रूप को 
खकर उन्हें राम की दाल्यावस्था वा स्मरण ही आता है | जनक, कब्चुकी, 
अरून्धती तभी के मन को लव चुम्वक् की तरह आकर्षित कर लेता है । 

लत विनय-शील है | अपरिचित होते, हुए भी तभी गुरूजन उसके लिए 
फ्ज्यनीय है । ठह निशचय नहीं कर पाता है,ठित क्ुम ते उन्हें प्रणाम करें | वह 
'घिनय एव उनके पास पहुँच कर कहता है - " एघ वी लवस्य भिरता 
पुणामपर्याय: “" ग॒रूजनाो के साथ लव का वातीलाप अत्यन्त मौहक तथा 
पु्भाठीत््यादक है । वह अपने माता पिता की नहीं जानता हैं | वह कैदल 
इतना ही जानता है कि वह महर्षि वाल्मीकि का बालक है । राम और 
लक्ष्मण मै उत्तता परिचय रामायण के पात्र हाँने के कारण है । चन्द्रकेतु के आगमन 
का चत्तान्त सनकर वह जनक मे उसका पारिचय पूछता है और वह उत्ते लक्ष्मण 
का पत्र छताते है तब वह उनसे कहता है - "उर्मिलाया: पुत्रत्तहिं मैयिलत्य 
राजैंदा हित्र: “ पं 


वह रामायण के अतिरिक्त अन्य शास्त्रों में भी पारंगत है | वह पार 
वीर है क्यों कि वह तमत्त क्षत्रिय जाति के अपमान की सहन करने मैं असमर्थ है 
आर वह * है है महाराज॑प्गति कत: क्षेत्रिया: |* के उत्तर मैं कहता है - "घिग्‌ 
जाल्माक्-यदि है सन्त्येव कैयमध विभीषिक़ा । किमुम्तैरेभिरघुना ता 
पृताका हरामि व: " विरोधी भी उत्तके शौर्य की प्रशता करते है । उसे जन्म 
ते जुम्भकास्त्र प्र॒ज्त है । वह अकैला ही राम की विशाल तैना पर विजय प्राष्त 
कर लेता है | बालक होते हुए भी वह युद्ध स्थल मैं अत्यन्त पराकुमी, साहसी 
योद्धा के समान युद्ध करता है | चन्द्रकेतु के साथ युद्ध करते हुए वह जिस पराकुम 
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वीरता तथा युद्द-पटठ्ता का परिचय देता है वह भी अताधारण है । 


चन्ट्रकैत्‌ की देखकर उम्तके प्रुत्ति लव का मन सहता उत्तती और 
आकर्षित हाँ जाता है | दह त्तौचता है कि इतके शरीर पर बाण का 
पुह्ार कैसे कह | राम के प्रत्ति लव के मन में कोर्ड देष नहीँ है अपितु आव- 
रक्षकीं की गर्कपूर्ण उक्तियाँ उत्तकों युद्ध के लिए उत्तीजित करती है | वह राम 
की आलाचना करने पर भी त॑ंकीच नहीँ करता है किन्तु राम के दर्शन-मात्र 
ते उत्तता विरोध शान्त हा जाता है और चन्द्रकेतु द्वारा परिचय दिये जाने 
पर वह उन्हें प्रणाम करता है । 


कृश- लव और कुश दीनाँ जुड़वा भाई है | यह भी बारह वर्षीय बालक है | 
दौना की आयु मैं कुछ ही क्षणोँ का अन्तर है परन्तु अग्रज होने के कारण वह 
लव के उप्र विशेष उत्तरदायित्व का अनुभव करता है | वाल्मीकि ने अपने 
णशिष्या मेँ उत्ते सबसे अधिक वीर, साहसी और तमझदार त्मझकर ही अपनी 
रामायण के अपुकाशित भाग को भरतमनि के पास भैजने का महत्त्तपर्ण॑ कार्य 


सापा है | 


वह अत्पन्त वीर तथा औजस्वी है जैसे ही उप्ते विदित होता है 
कि लव का राजा की तेना के साथ यद्व चल रहा है वह ललकारता है | 
उसकी ललकार सनकर राम कहते हैं - कौडप्यस्मिनू क्षत्रियपातके पाछ्षातिरेक:" 


कुशु का स्वाभिमान उत्त समय प्रकट होता है जब लव उससे श्री राम 
को प्रणाम करने के लिए कहता है और कहता है कि * आर्य आप दर्पभाव की 
छोड़कर विनय ते काम लें ।" तब कुश् कौ त्याग कर विनयपूर्वक उन्हें प्रणाम 
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करता हैं | लव की अपैष्षा ठन्न मैं व्य्वहारिक ज्ञान अधिक है | रास के 
मुबमण्डन पर छाये हुए अश्लक्षणोँ का ठारण जद लव की तमब्न मैं नहीं आता 
ती कृश उत्ते तमझाता है कि- 

विना ज्ीताठेव्या किमिद (हि न ल्ख॑ रघुपतै: 

पपुयानाशै कृत्लर्न -क्िल जगदरण्यँ पहि अवति ।। 
यहा कृश की इुद्धिमत्ता और उवैदन शीलहा क्वा परिचय मितता है | अत: 
कृश भी वीर, ताहत्ती, औजत्दी, दुद्धिमान, प्रतिभाशाली, त्वाभिमानी तथा 
विनय ते परिपर्ण हैं | 





कुन्दमाला मैं लव तथा कृश - दौंनाँ दत्त वर्षीय बालक है । हनन हालकोां का 
जन्म वाल्मीकि आश्रम में हुआ है । इनका नामकरण सँस्कार आदि भी दाल्मीकि 
जी के द्वारा सम्पन्न हुआ है तथा रामायण कौ तत्वर लयपूर्ण पढ़ाया है । 

ते दौनाँ बालक अत्यन्त सुन्दर है | उनकी तुन्दरता का वर्णन दिदनाग ने 


इतस पुकार किया है - 


धावती हरिणकीर्यधा पुतिमलला किशौर- सिंहानाम्‌ | न 
तथा च तपा्विनी-हूदय॑ हरति प्रिय-दर्शन॑ युगलमू ।। 


अथीत्‌ वे दौनाँ बच्चे ती हरिणाँ के समान दाँड़तें हैं ऑर सिंह के बच्चाँ ते 
काती लड़ते हैं, इन दीनाँ बच्चों का जौड़ा अपने सनन्‍्दर दर्शन से तपास्विनियाँ 
के हृदय की आकर्षित करता है । वे दौनाँ अत्यन्त पराहुमशील है | घष्ठ अक मै 
कृत्चुकी, लव, कुश तथा लक्ष्मण की उपमा तीननाँ वैद शब्नग्वैद, यजुर्वैद तथा सामवैद ॥ 


सका रकम वकवाक मामा खाक भला अकाांए पेकाामण वेकमा॥ विकामका शरमायान वादा साधक, लॉगाओा पाकााए! फकालाए्‌ मम» साया आाभाभा चाहाज। आता पाया सभाओं, पाक पका पाया, फाअंगमा धमामराक: या०७३९ पाता पमफमक समाकाबर साह्ान॥ वेआकाप! पीएक४ आधा सात आक्ा- पडाान। पाभाा। चमक मैदान [कम्माम सामतम सामामंप कामना आधमाा! पहना (शमाक' पामायत अकयकेंगे अकभ आपाान पाकाका' पिम्ंन अमाम इकााा, अमान पधकाााका 
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ते करता है | डितत कृमए वाल्जीकि की आज्ञा से हव और रुप रामाण्ण की 
कथा सुनाने के लिए प्रस्थान करते हैं ती सीता लव से राजा का कुशल पंछने 
तथा प्रणाम ढ़रने के लिए कहती हैं फकिन्‍त लव से साता की आज्ञा जानदर 

कश राम कौ प्रणाम नहाँ करना चाहता है और लव ते कह 
 अपुणान्तार; दिल अत्मदू-वश्या ! परन्तु लव कहता है कि शह नाता जी 


॥ हा 


हि 2 अत 
।फ 


की आज्ञा हैं अत: हम दौनां ढा प्रणाम करना वाहिए । दौनाँ हृदय है पवित्र 
पनिभीक तथा शिब्टाचार ते पूर्ण परिचित है | कश तथा लव अपनी नाता का 
तथा ग॒रू वाल्मीकि कौ जानते हैं | पिता के विषय मैं दौनाँ को कैदल इतना 
ज्ञात है कि वें जीवित है और उनका नाम"“निरनुक्गोश "है क्या फ्ि मा 
कभी कभी छत नाम से पिता की तम्बोधित करती है ।दौर्नों दशरथ विवाह 
में लेकर स्तीता निवीत्नन तक की कथा सनाते हैं उन दौंनाँ को यह ज्ञात नहीं 
है कि वाल्मीकि ने इत्तके आगे की कथा का निर्मौण किया हैँ या नहीं | उन्हें 
अपनी माता का नाम भी विदित नहीं हैं | राम द्वारा पूछने एर वह कहते 
है कि वाल्मीकि जी उन्हें “बहु" त्था' आश्रमवाती "देवी" इस तम्बीधन ते 
सम्बोधित करते हैँ | रामायण की कथा सनने के प्रचातू्‌ दौनाों को यह विद्दित 
होता है कि यह राम वहीं हैं जिन्‍्हीनें निरपराध पवित्र ततीता को निवीतित 
किया है तथा यही वह लक्ष्मण हैं जा राम की आज्ञा ते सीता कौ' वन छौड़कर 
आये ये । कण्व ते तम्पर्ण रहस्य के ज्ञात हाँ जाने पर वे दोना हथीतिरेक से 
मच्छित ही जाते हैं | वाल्मीकि की आज्ञा तै तुरन्त तीता प्रवैध्ध करती है तथा 
अपने कर स्पर्श से उन्हें सचेत करत्ती है । अन्त मैं राम कुश तथा लव कौ युवराज 
पद प्रदान करते हैं । दौनाँ' ही बालक धार्मिक कार्य के प्रति श्रदालु, कृशाज 


बुद्धि वाले, वीर, ताहती है । 


।- कुन्दमाला- पू0 ॥96 
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तुलनात्मक ज्नीक्षा- उत्तरराणज्यारितम्‌ मैं लव और ढुश वारह वर्धीय एालक है 


ऑयोोक.. सरोक03.. अमान. बिकण्फ+.अरमझोक'. धरकंगगक. भ्राककाक के गाता एसाएफाः मना पाता. भरना 


जबकि कन्‍्दमाला/उनकी आशय टठत्त वर्ष बताई गईं है | लव और कश की अलौकिक 


वीत्ता व तैजत्दी व्यक्तित्व का जितना ऑजल्दी छप भवभते ने अंकित किया 
हैं उतना दिड्नाय नहीं' कर के हैं | दिड्लनाग ने लव के युद्ध ला वर्णन नहीं 
किया है | 

दौसा ले ह गैर कग् के सौन्दर्य का वर्णन किया है | दिद्वनाग 


ने अत्यन्त तुक्षन चित्रण किया है कि दौनाँ बर्च्चोँ ने अपने तुन्दर दर्शन ते 
तपस्विनिरयाँ के हृदय का आकर्थित कर लिया हैं जब कि उत्तररामचरितस्‌ मैं 
अनैक आश्रम टार्ला के ताथ खेलते हुए लव के अद्भुत त्तौन्दर्य को देखकर अरन्धती 
जनक, कज्चुकी तथा महारानियाँ मग्ध ही जाते हैं । 

उत्तररामचयरितस तथा कनन्‍्दमाला नाटकां कै नाटककारों ने लव और 
क॒ग के आकृत्ति ताद्ाय की देखकर राम तथा सीता का स्मरण कराया है | 
उत्तररामवरितम्‌ मैं कौशल्या कहती हैं- कि लव का मं मैरी प्यारी पतौह के 
मखशणशि से तथा राम मैं मिल रहा है | जनक भी कहते हैं कि इम् बच्चे मेँ बेटी 
जानकी तथा रघकलघधरन्धर राम का सम्बन्ध पुतिबिमम्बित त्ञा हो उठा है । 
सुमन्‍्त्र कहता ह कि - 


अतिशयितसुरातुरप्रभाव॑शिशुमवलरीक्य तथैव तुल्परूपम्‌ । 
ठ 
कुशिकसुतमब॒द्विषा' प्रमाथे धृतधनुर्ष॑ रघुनन्दर्न स्‍्मरामि ।। 


अथीत्‌ सुर और असुरोँ का भी अतिकुमण कर जाने वाले प्रभाव-वाले इस बालक 
को वैसे ही सदृझ् आव्गर-वाला देखकर मैं दिववामित्र जी के यज्ञ के शनुओँ का 
विनाश करते समय धनुष धारण करने वाले राम थी को स्मरण करने लगा हूँ । 


।- उ0च0 पृ0 2५0 
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राम भी लव क्री देवठर कहते हैं! - यह त्ालक एक ज्ञाथ ही मह्े कष्टॉ' से विश्राम 
पुदान कर रहा है और जाने 'कित्त कारण सै मैरी अन्तरात्मा कौ स्नेह में भर 
दे रहा है । 

कन्दमाला मैं लव तथा कुश कौ देवठर चविदूषक कहता हे कि - बालक 
हाने के कारष अभी पूर्ण शारीरिक विशालता की प्राप्त करने वाले, आलस्य राहित 
पुन्दरता मे कामदेद कै पुत्री कै समान, तन्दर तसालवृष् के तमान उसे कद वाहे 
गरीरधारिणी केटा के समान चंचल, समहाबल-शाली, अत्यन्त धीरज स्वभाव वाले 
गैरे मित्र राम के ही अऔग से उत्पन्न हए के समान, चन्द्रमा की कला के ज्मान जे 
दर्शन मैं आनन्द हठेने वाले आये हए अति चनन्‍दर दी तपत्वी बालकाँ की ठेखा | 
राम भी कहते हैं कि मैं इन दौनाँ तपत्वी बालकों की देख ही न सही जाने 
वाली अत्तहय पीड़ा को दा मैं पहुंच गया हूँ | 


इत पुकार दौनाँ ही नाटककाराँ ने लव और कुश के आकृति तादूय 
का बड़ा ही हृदय स्पशी' वर्णन किया है | 


दौनाँ नाटक में ही पहले श्री राम को प्रणाम न करने मैं कृश का 
स्वाभिमान पुकट होता है किन्‍्त बाद मैं दर्भाव छौड़कर श्री राम कौ विनय- 
पर्वक प्रणाम करता है | इत प्रकार हम देखते हैं कि भदभ्ृत्ति ने लव तथा कु के 
चारित्र का अत्यन्त विशद एवँ विल्तत चित्रण किया है जब कि दिड्लनाग की 
कृति मैं उनके चरित्र का ऋर्त्रि-का रैसॉकन मात्र है । 


उत्तररामचरितयु तथा कुन्दमाला मैं वाल्मीकि- आपष॑दूष्ठि-तम्पन्न भ्ृृषि हैं | 


काका कमान काला द्ाभान' शाम्यावः भलाममः फालालफ मामा, याममाक जमा» प्रशाशाआ पाला सॉकाओ। भभाा डिववा७ जीकान। अमान! 'भ2७४ पक्रमन ऋण फाओाा। ातामह मामा आक्रायत कायम पजवाक प्रमाणन वानााा पाया प्रो कमान आए फरार सालाका सकमा पाकर 


।- उ0च0 - पृष्ठ 505 
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में भी अनभव की जा तह 

ले व्याज्याता है, एिनके पात झमनिजन बृहमविधा ते अध्ययनार्थ आते हैँ | 
भागीरथी ने राम हे पत्रों लव और कश ठी पिक्षा-दीक्षा तथा पालन का 
दायित्व वाल्मीडि कौ ही त्ागा है| वे अपनी आर्ष दृष्टिट ते तीता-निवीसन 
हे परचात्‌ स्रभी घटनाओं लो ठेसने मैं त्तमर्थ है | उनके प्रभाव ते समस्त त्रैलीक्य 

के द्ाहमण, प्रत्रिय, एरठाती, उनपदवाती, देव, अलुर, पशु-पक्षी व स्थावर 
जँगम प्रुणी गर्शीक नाहछ दो देखने के जिए गँगा तट पर झशकत्र होते है | गर्भाक 
के अन्त में रास के नाच्छित ही जाने पर वाल्मीकि की आशा मै झएछ पवित 
आएचरय घटित होता है । भागीरथी तथा पृथ्वी त्ञीता की लेकर जल से निकलती 
है तथा तज्ञीता को अ#छन्‍्धती को सत्ञाप देती है | तीता अरून्धती की आज्ञा से 
राम को प्राणि-र्ण्श ज्ञारा सैजीवित करती हैं | राम के स्तजीवित हो जाने कै 
पचातू भागीरथी तथा पृथ्वी कहती हैं कि चित्रदर्शन के तमए आपने जौ प्रार्थना 
को थी उत्ते मैंने पूरा कर पिया है | राम उन दौर्नाँ दैवियाँ से क्षया मागतै हुए 
पुणाम करते हैँ | इसके अनन्तर अरैन्‍्धती नगरवाती तथा ग्रामवात्तियाँ कौ 
तम्बाधित कर तीता की शुद्धता पर सन्दैह करने कै लिए उनकी निनन्‍्द्रा करती 
है । अन्त मेँ अरून्धचती के कहने पर राम तीत्ा की स्वीकार करते हैं तथा 
वाल्मीकि द्वारा लाये गये लव और कश अपने माता पिता से मिलते हैं | दत्त 
पुकार वाल्मीकि जी उदार-मना तथा रघुदग के शुभचिन्तक के छूप में दिखाई 


देते हैं । 


सा ् ठनतलठेदता शब्दों ताजह्प हु ३०नफस पीक्ि पराणहम कफ पु दिला 
ल्ती है | बनदेवता के शब्दों मैं वाल्मीकि पुराणउद् 


उत्तररामचरितम्‌ के अनुतार कुन्दमाला नाटक मैं भी वाल्मीकि 
महत्त्वपर्ण पात्र है । तभी फलित कार्य इन्हीं के द्वारा तम्पन्न हुए हैं । निवीतसित 


ट्रहमाि भरमार अमाकाना' चजामा। "याडकक पमा्र॥ लाला» आद्ाा, समाएः यवाएक पक अंडमन। पदक वामानक अमामाए दाममार आकमा। अधवा॥ शुक्रानक का पीमा। सामाााक वातणक (मरा धरामाभ वालााक, प्रातः माइक ओके आयालार पका जाामावर साकाक काम सामकाशा पयमाय। आधा अमान प्राधाकक व्रथमर सात, साााएक आजा पराधाक अुाा आााा श्ायाा क्राधका हा आाााा0 सधाका। अधमक' जमफान आयांधरा सादा जआांजाए आता ऑकनो। वमाकाक 


[- उ09च७ पूृ० 88 
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तीता की आश्रम प्रदान करने मेँ इनकी उदारता प्रकट हाँती है | ये जनक 

तथा दशरथ के मित्र हैं इत्तीलिए वाल्मीकि त्ीता कौ पुत्री तथा पृत्रवधु 

मानते हैं | आश्रम डालो ते कुन्दन करती हुईं कित्ती स्त्री का सम्नाचार सुनकर 
उत्की शरण दैने के लिए स्वर्य आते हैं किन्तु राम द्वारा निदीातित जान 

कर लॉटते हैं, तभी अपनी आर्ष-दृष्टिट ते समस्त कृत्तान्त कौ समझकर सीता 
की अपने ताथ॑ आश्रम ले जातै हैं वहीँ कुश और लव का जन्म होता है तथा 
घाल्मीकि जी उनका नामकरण तँसकार करते हैं तथा कुछ बड़े होने पर रामायण 
की कथा का उपदेश देते हैँ । 


लव और कश राम की तभी मेँ उपस्थित हीकर सीता निठीज्षन 
तक की कथा लुनातै हैं तब कण्व इतके बाद की कथा सुनाते हैं | सब 
तमाचारोँ के विद्ित हो जाने पर राम, लक्ष्मण, कु्म तथा लव मच्छित हो 
जाते हैं | इस टृश्य कौ देखकर वाल्मीकि जी सीता कौ स्पर्श छरके सचैत करने 
की भाज्ञा देते हैं । सभी की मच्छितावस्था दूर हाँ जाने पर वाल्मीकि 
राम के उपर आद्ाँग्न प्रकट करते हैं - कि अग्गनि देवता द्वारा जिसकी शुद्धता 
का पुमाण दिया गया, परावित्र म्रन्तान की उत्पन्न करने वाली तीता का 
कैवल लौकापवाद के कारण निरवीञसित कर दिया । तत्पचातू वाल्मीकि 
राम को सीता की शुद्धता का प्रमाण पृथ्वी द्वारा दिलाकर कुग और लव को 
समर्पित करके आश्रम लौट जातै हैं । 


वाल्मीकि आरम्भ ते अन्त तक रघुकुल के लिए ही समर्पित दियाई 
देते हैं । कुन्दमाला मेँ वाल्मीकि का चरित्र श्क कोष स्थान रखता है । 


तुलनात्मक समीक्षा- दौनाँ मैं ही वाल्मीकि आर्ष-दृष्टि सम्पन्न ब्ृधि तथा 


रामायण के प्रणेता है | नाटका' मैं वाल्मीकि का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है 
तथा वै आदि ते अन्त तक राम-तीता' के जिए ही समर्पित रहे हैं । 
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उत्तराज्यत्तिमू मैं वाल्मीकि कौ पृराण्बहम वा व्याख्यात 
कहा है [टीना नाठकाँ में हो वाल्मीकि लव तथा ठग की शिक्षा-दीधा 
तथा नामकरण-सैस्कार करते हैँ | 

उत्तरान्यत्तिम में वाल्मीकि विराधित नाठक का अभिनय होता 
हैं जबकि कनन्‍्दमाला मेँ लत और काम रामायेण का गान करते हैं । 

दीनां में ही वाल्मीकि की आज्ञा मै राम लगा सतीता लव तथा 
कृश से मिलन होता है | निष्कर्ष: दौनांँ नाठकाँ में वे नि: स्पृह, सहायक, 
उदारहदयी एवँ स्पष्ट वक्ता महर्षि के जप में तामने आते हैं । 

नायक की फलप्रगाप्ति मैं विध्न डालने वाला नायक छा शत्र 
पुतिनायक् कहलाता है | वह लीभी, धीरोद्वत, घम्ण्डी, पापी तथा व्यत्ननी 
होता है | जैसे वेणीततहार मेँ युधिष्ठर का प्रत्तिनायक दुर्योधन तथा रामायपं 
मैं राम छा रावण है | उत्तररामचरितम्‌ तथा कन्दमाला मेँ प्रतिनाथक का 
सर्वधा आभाव है | 

श्रृैगार एस परक नाटक मेँ विट, विद्घक्त आदि नायक के सहायक 
हीते हे ॥ इसमें विटघषक का स्थान एमख है वह अपने हास्य-पारिहात और 
मर्खतापृर्ण वातीलाप ते नाठक मैं हात्य की स्थिति उत्पन्न करता है | इन 
सहायक पात्राँ की योजना नाटक मैं आवश्यकतानुतार ही की जाती है । 


विटषक- सँस्‍्कत नाटका मेँ विद्घषक का. महत्त्तपर्ण स्थान माना गया है । 
सम्भवत: ब्वभ्ृति ने करूणा से औत- प्रीत अपने नाटक मेँ विटषक की 
आवश्यकता नहाँ तमग्यी किन्तु दिड्ल्‍नाग ने सैस्कत नाटक की परम्परा 

का पालन करते हुए कुन्दमाला मेँ वविठूषक के पात्र की भी सृष्टिट की है । 
कन्दमाला में हाम का 'विदघक कौशिक, अन्य विदृषर्कों से पृथक ब॒द्धि रखने 
वाला एक तामान्य प्राणी है | चह राम का बाल्यकाल का अन्तरक्ल मित्र है 


तथा उन्हें मन्त्री' के समान परामर्श दैता है । वह राम कै ठुःख से टुःखी 


वकाकत अत अा20 सभामाए+ पा. पाया गरम: ५ ब्रहदाा० पाका९, (भा पाहाभक: श्रकाका अरमान: भ्रामक अशोक सवाकन पभाक पाक: पाया पाहा॥+..इुकामाड अपरक्रात पान करा  पेशाधक ंपरकाफाः सडक. दरशष्थाआा. लात, भपााकात,. पमयदिक':.पायपाक.परा2०. सरदआ2+.सलेचपम...पवामरेकः .फसक.. पलाजदाआ. सलाााा+...पकशमाकए. दमा. ककया. फरमयभाभ. नदायमादा।.पधदायार.फेकआाकत. मेला. पतसादे..पजाओए,..जाकरथथ,. फजमाक.. अर्थ: :क्रयामकका पेश जहाजककाक, 


।- उ0च0- प0 88 
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तथा सुब ते तुद्री हीता है | कुन्दमाला मेँ विदषक चतुर्थ अँक मेँ प्रवेश करता है | 
मे ज्ञातव्य है कि वितूषक सीता निवीसन का विरोध करता था तथा ततीता 
पनिवीतन ह को अन्याय तमझता था किन्तु राम के तमक्ष वह उत्तता विरोध न 

कर सका | वह त्वामिभ्रक्त है | वैदवती के मुख से तिलीत्तमा कृत्तान्त की सुनकर 
राम को तुरन्त बौजता हुआ आता है कि कहीं तिलौत्तमा राम को सीता 

का छप धारण कर ठगने मैं सफल न हो जाये | वह राजा के सुख ठुःख दौनां 

में ही तमान छप मे सहायता ढरता है कहीँ पर भी अपने कर्त॑व्य ते च्युत 

नहीँ दिखता । तीता भी विदूधषक पर किवात्त करती है कि वह राम का 
तच्चा शुभचिन्तक है । बावड़ी पर विदृूषक कौ आता हुआ देखकर तीता 
निश्चिन्त हौकर व्याकुल राम को छोड़कर चली जाती है | वह प्रतिध्षण 
तावधान रहता हैं । दौना बच्चा के प्िंहासन पर बैठते ही तुरन्त कहता है- 

" अविधा मुच, सर्प, मंच जीवतु तपत्वी-तनय:, अवतरतु सिंहासन : | वह उचित 
परामर्शदाता है तथा मनौर॑जन भी करता है | अत: निष्कर्ष रूप में हम कह 
तकते हैं कि विदूषक राम का कल्याण चाहने वाला, दयातु, उदार विशवात्ती 
मित्र है । वह कहाँ कहाँ अपनी मुर्खता से सामाजिक को हता देता है | 


नायक के राजकार्य मैं मन्त्री उसके सहायक होते हैं | अन्त:पुर मैं 
'विचरण करने वाला बृढ, गगी तथा तब कार्या में निपुण ब्राहूमण कैंचुकी कहलाता 
हैं | उत्तररामचरितम्‌ मैँ प्रथम अक मेँ कुंचुकी का वर्णन हुआ हैं जौ सूचना मात्र 
देता है । कुन्दमाला मेँ षष्ठ अक मैं कम्चुकी का वर्णन हुआ है । 


सखियाँ - नायिका के साथ उत्की दातियाँ शवँ सब्या का वर्णन होता है । 
उत्तररामचरितमू्‌ के तृतीय अक मैं तमता और मुरला तीता की ली कै लय मैं 
सटा साथे रहती है तथा त्रीता कौ विषम-परिस्थितियाँ आने पर सानन्‍्त्वना 
दैती है । वासन्ती भी सीता की दण्डकारण्य की प्रिय सब्ी है इन सभी दिवियाँ' 


' का अत्तित्व स्व व्यक्तित्व अतिप्राकृत है । 


आए. बुलिक्रल साइमउक अक्राहा+ पापकाक्क पाक पक्ामा+ पशजतकत- पहीशेमार पृष्िलिददक, ऑग्रडीड ०. #रष्याएल+ वजन पहमंधक वाकराकाक अप पॉमिमयत- प्रमकाक, जा रचा -इहाकाह- धउकााकऋ आर शाक्ाका समर पासह+.. रकामका पलालका>० कॉजकंद3 पेराउकः भम्काका: अंकल, -धाकाका सडक ददयांआरा उपर पाथसक अलासकए- अधाअआा2- पाताल करू सलइकगा। पापा, व्ोयसडार रकसाक सुुडा2भ० द्वारका ऑशकाज5+ अबतक सा: पहफयाक लाबरतक लकाक। शाम वाकमम अलकाल दाककरक, 
् 
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कुन्दमाला मेँ वेदवर्ती, यज्ञवत्ती तथा प्रथमा तीता कीततक्िहै | जिसों 
वैदवती त्ीता की अत्तरड़ु सखी है | ये तीता के दुःख से कैवल ठुःखी ही नहीं 
होती बल्कि तीता कै छ्लब्ध मानत को त्ान्त्वना देती है | 


दौना ही नाटककार ने नाटक मैं दिव्य पा की कल्पना की है। 
उत्तररामचरितम्‌ मेँ लगभग तीत पात्रों का और कुन्दमाला में लगभग बीस पात्रों 
का प्रयाग हुआ है । दीनाँ नाटका में पुष्ष पात्रों की अपैक्षा नारी पा की 
तँब्या कम है । उत्तरंरामचरितम्‌ की अपैक्षा कुन्दमाला मेँ तरल नार्मोँ का प्रयाग 
हुआ है। उत्तरशामचारितम्‌ मेँ तमसा, मरला, गौदावरी, पृथ्वी ग॑ँगा, वातन्ती, 
पिद्याधर दम्पती आदि दिव्य पात्र की कल्पना की है | इसके विपरीत टिल्‍्ल्‍नाग 
ने कुन्दमाला मेँ पृथ्वी को ही दिव्य पात्र स्वीकार किया है । 


उत्त्तरामचरितम््‌ तथा कुन्दमाला दौनाँ नाटकाँ के अनुशीलन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि भवभृति की अैक्षा दिद्लनाग का चारित्र-चित्रण कुछ कम 
'विकत्तित हैं | भवभूत्ति का चरित्र-चित्रग सशक्त और प्रभावौत्पादक है नाटककार 
ने चरित्राकिन मैँ स्वाभाविकता की कहाँ नहीं छोड़ा है । नायक तथा नायिका 
की टृष्टिट से भवभृति और दिड्ननाग दौना के चित्रण मैं प्राय: समानता दियाई 
देती है । दौनाँ नाटक में सीता और रास की विरह वैदना का चित्रण अद्वितीय 
है । जी राम, सीता तथा अन्य पात्रों का उदात्त चरित्र रामकथा मैँ प्रतिष्ठित 
किया गया है उन्हीं पिशेषताओं की ध्यान मेँ रखते हुए भवश्नत्ति तथा दिल्ूनाग 
ने अपने नाटका मैं पात्राँ का चित्रण क्रिया है | भवभूति तथा दिड्नाग ने कैवल 
कौमल और उदार भावा ते प्रैरित चरित्र" का अकन नहीं किया है अपितु 
भावनाओं की गम्भीरता का भी वि्रम किया है | किन्तु भूपभूति में मानव 
मनौविज्ञान तथा उनकी भावनाओं की गहनतम अनुभूति को परव लैने की अदभुत 
शक्ति है । अत: हम कह सकते हैँ कि सभी एम चरित्राँ के चित्रण कथानक के 
साथ साथ रस परिषाक मेँ भी सहायक हुए है । 


पंचम परिच्छीट 
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कधावत्तु और पात्र विवैचन के पश्चचात्‌ प्रस्तुत पारिच्छैद में रूपा 
के तृतीय भैदक तत्त्व रत्त की तमीक्षा एुल्तुत छी जा रही है | वस्तुत: रत्त 
हो नाटक का प्राणतत्त्व है और त्ासाधजिका को रततानुभुति कराना ही 
नाटक का प्रमुब उद्दैगय है ॥ चाहे हम पुकारान्तर मैं उत्तकों कुछ भी कहे, 
कुछ भी नाम हैं, काल्य अथदा नाटक मैं"रस"ही शक मत्र तत्त्व है जिमलते पाठक, 
श्रीत्ा अथंगा दर्शक के तम्मुब वह काव्य चिर-नवीन शव चिर॑जीवी बना रहता 
है | रत के बिना कोई भी नादुयाग नहीँ चल सकता इतीलिए कहा गया है- 
“नहि रतादकृतै कश्चिदर्थ: प्रवर्ती”| धन॑जय का नाठक मैं रत्त के अतिरिक्त 
कौर्ड दूसरा प्रयोजन न स्वीकार करने का चम्भवत: यही कारण है | उन्होंँ 
ने तो रत के अतिरिक्त ठूसरा प्रयोजन मानने वोलों. का उपहात्त किया है ! 
अश्निनद गुप्त ने भी नाटक कौ रत्तास्वाद की दृष्टि ते अन्य अश्रव्यकाव्यो॥ 
की भपैश्षा श्रेष्ठ माना है | दूगय और श्रव्य दोनाँ हीने के कारण रप्त का 
आत्वादन नाठक से ही होता है | नाटक की अपैक्षा कम रत्तास्वाद महाकाव्य 
से और सबसे कम मुक्तक से प्राप्त होता है । 


नाटक मैं रंस का प्रुमुर्ख त्थान होने पर भी कथावल्तु और नेता 

को नगण्य नहीँ माना जा सकता | ये तीर्नाँ तत्त्व एक दूपरे के आश्रित एवं 
पूरक है. एक के बिना दूसरे का अत्तित्व चम्भव नहीँ है । डा0 सत्यनारायण 
चौधरी लियो हैं - वस्तु, नेता और रत इन तीना* मैं अन्यौन्‍्याश्रय सम्बन्ध 
है | चस्तु और नेता के सम्यकू स्फुटन के बिना रत की -िष्पात्ति तम्भव नहीं 
।- द्वाक्पपकम्‌ - ॥/6 
2- तच्च प्रबन्ध शव भंवति । वस्तुतस्तु दशब्पक्ष एव । यदाह वामन:- तन्दर्मषु 

दाछपर्क अैय: । तद्विचित्॑ चित्रपट्वद्विशैघ्ताकल्प्यातू तदूपतमर्पणया तु प्रबन्ध 


आषा-वैष प्रुवृत्त्याँ चित्यादिकल्पनातू ततुमजीवने मुक्तके । अभिनव-भारती - 
घष्ठ अँक पू0 ४१2 
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है और रतनिष्पात्ति के बिना वस्तु स्वादहीन तथा नैता म्रियमाण ता हो जाता 
है | एक के विकृत होने पर वरेष दोनों तत्त्व ठिकलोग प्रतीत हौने लगते हैं । 

ठस्त रव॑ भाव का यह अपरिहार्य त्म्बन्ध कला एवँ परुकति का चिरन्तन तर्प्य है 
और इन तीना तत्त्वाँ ! के सम्यकू सन्‍्तलन के डछिना कोई भी श्रेष्ठ नाट्यक 

तम्भव नहीं हो सकती है | 


पविभाव अनभाव और सँवारीभावो' के द्वारा अभिव्यक्त वातना-छरूप 
रापति आदहि स्थायी भाव ही रत्त कहलाता हे | 


भरतमनि धनजब आदि आधारयाॉ ने नाटक मेँ श्रृंगार, हास्य, करण, रौट्र 

वीर, भयानक वीभत्स तथा अदूभ्ृत ये आठ रत ही माने हैं | भरतमुनि ने नाटक 
मैं शान्त रस की तत्ता को स्वीकार नहीँ किया है | धनज्जय ने भी शान्त 
रत की नहीं माना है | मम्मट ने "निर्वेदस्थायिभावीडस्ति शान्तौडपि नवमी 
र्सः "कहकर शान्त रत को भी स्वीकार किया है ।ये नौ रत मनुष्य की 
' चविभिन्‍न मनः स्थितियाँ सै सम्बन्ध रखते हैं | रता ते तम्बद्ध आठ प्रकार के 
स्थायी- भाव माने गये हैं- रति, हात, शौक, क्रौध, उत्ताह, भय, जुगुप्ता तथा 'पिस्मय | 
[- उत्तररामचरितम्‌ की शात्त्रीय त्मीक्षा- पृ0 ॥७ 
2- विभावेनानुभावैन व्यक्त: संचारिणा तथा | 

रसतामैंति रत्यादि: स्थायधिभाव: सवेतलाम ॥॥ त्ाएद0 - 5/ 
5- श्रृंदुगरहात्यकरूणा राँट्रवीरभयानक: । 

वीभत्तादभुततज्ञी चेत्यष्ही नाट्से रा: स्मृता: ।। नाछणशा0 6/6 
५- टेशल्पकस्‌ - ५/55 


5... काव्यपुकाश - +/5 
6- नाट्यशास्त्रमू - 69 रतिहीसइच क्रौघौत्ताही भय तथा । 
जुग॒प्सा विस्मयश्नीति स्थायगिभाव: प्रकीर्तिता ॥। 


6£ 


भाव - मानव-जीवन तुथ् दुःखात्मक पस्थित्तियाँ ते परिपूर्ण रहता है, . ये सुझ- 
ठुवा त्मक द्न्द ही भावों की उत्पत्ति में सहायक होते हैं | मनुष्य प्रतिदिन 
हा तुख-दुर, हर्ब-विधाद, मिलन- बिछोह, राम-द्वैघ, दया-घुणा, आदि अनेक 
प्रकार के भावा" का अनुभव करता है तथा चाहकर भी उनसे अत्तम्पृक्त नहीँ रह 
सकता । इन भार्वाँ तै जौ भी अनुभूति होती है वह दी प्रकार की ही होती 


है | तात्कालिक और सैस्करात्मक | 


जब हम प्रत्यक्ष रूप से किसी भाव से प्रभावित होते हैँ तो वह 
तात्कालिक अनुभूति कहलाती है और धीरे-धीरे ये प्रत्यक्ष अनुभव लुप्त हौकर 
तैस्कार-छूप मैं परिणत हो मानत्त-पटल मेँ 'विल्ीन हीं जातै हैं, परन्तु तमय. 
तमय पर स्थिति विशेष को देखकर अथवा तुनकर पुनः जागृत ही जाते हैं । 
इस पुकार की अनुभूति सैस्करात्मक कहलाती है | काव्य मेँ वर्णित भाव ततस्कार 
रुप ते उपात्थित होने के कारण अपुत्यक्ष, सक्ष्म श्वँ उदात्त होते हैं | यही कारण 
है कि सुख-ठुख का प्रत्येक भाव काव्य मैं मधुर ही हीता हे, तीद्षण या कटु नहीं | 
उदाहरणार्थ- शौक नामक स्थायीभाव ते उद्भूत कब्ण रत भी काव्य में आनन्दस्वस्य 
एवँ आकर्षक ही हाँता है कष्टदायक नहीं । 


संक्षेप मेँ कह तकते हैं कि भाव शक ऐसी मानसिक क्रिया हैं जिसपर 
व्यक्ति का अपना कोई अधिकार नहीं है | वह इच्छानुसार भावाँ का ग्रहण 
'एवँ परित्याग नहीं! कर सकता है अपितु स्वभावत: ही उनमे प्रभावित होता 
है । डा0 नगेन्द्र कै अनुसार वाह्य जगत के संवेदना से मनुष्य के हृदय मेँ जौ 
"विकार उठते हैं वह ही मिलकर भाव की सजग प्रान्‍्त करते टे | 


स्थायी-भाव - मनुष्य के हृदय मैं स्थायी-छूप ते पविधमान प्रेम, घृणा, क्रौध आदि 


हाउक। दादा रवातातता: किक खाक ऑफाफ, आम पतफाम प्ाललाभ ऑपागक ऑॉडियलक 


वरनू उन्हें आत्मतात कर आत्मछ्प बना लेते हैं ती वै स्थायी भाव कहलाते 


अकाडाकः: शाउ22 महाकाल ताक शेवाकमक आधा वरमधाबान, कार प्लाला2७ पाक वॉडधाताक बाकासाक पाला, सनक वाकजह++ शाउमंतर0 धकाधक पका आक्ााता आलम प्रायाहाक परशिकाा आरा. या पद्ाभक पियाकाज. परधाए-. दाइााा+. मादा. दकरणक,.सीमामकाक.दकरका० पहुाएए।. पपजयाप.कुमवाकक. धारा. पहाशात-.मडा2क०.ग्रफ्ायतर' जामाा-क भवाधाकगा.पुडाभावः 'पदमयाता शा. प्रफादाओं।.. पका. काका. स्का. ऑशध्रादत. नाइक पक्रिकिकय: पिलालाक्र. अदा. पुरा. पका. पाककमा+. आझाइक. परादाभात०. धक्का, 


|- रसरिद्वान्त डा0 नगैन्द्र - पू0 29 
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'विल्द्धीर विछ्ैवा भावैधिच्छिति न यः | 

आत्मभार्व॑ नयत्यन्यान्‌ ञत्न स्थायी लवगाकर: ।| 
रति, उत्ताह, जुग॒प्सा, क्रौध, हाल, विल्मय, भय तथा शौक नाम मे ये त्थायी भाव 
आह पुकार के हीतै हैं | 


पविभाव- रत्तानुश्नुति के कारणों को विभाव कहते हैं लौक में जौ राति आदि 

के उटबीघक कारक हैं वे ही नाठक या काव्य मैँ विभाव कहलाते हैं, 
"रत्याबुद्बीघका लौके विभाव: काव्यनाटययों: "५ 'विभाव्यत्‌ ड्ृति इस व्युत्पात्ति 
के अनुसार जितका ज्ञान ही सके अथीतू नाटक अथवा काव्य मैं वाणी, अभिनय 
और वर्णन इत्याटि के द्वारा पुकट भिन्न, भिन्‍न भावाँ कीजितके कारण मै 
तह्डूंदर्या' की पुतीति हो वे सब विभाव कहतातै हैं । 'विभाव स्थायी भाव की 


पुष्ट कर रत्त छप में परिणित करते हैं | 


'विभाव दो पुकार के हौते हैं । आलम्बन विभाव और उदृदीपन 

- विभाव | जिसको आधार बनाकर भाव जाग॒त हौतै हैं उत्कोी आलम्बन विधाव 
कहते हैं । जैसे सीता की देखकर राम के मन मेँ रति की उत्पत्ति होती है 
इतलिए सीता भ्रैगार रस की आलम्बन विभाव है जी जगै हुए भाव को उदूदीप्त 
करता है उसे उद्दीपन विभाव कहते हैं। नायक- नायिका आदि की चैष्टाएँ 
दैश- काल आएटि उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आत्ता है । 


अनुभाव- वाचिक, आगिक एवँ तात्त्विक आदि अमिनर्याँ कै द्वारा हृदयत्थ भाव 


अनुभावित होते हैं । 


हि रत्यादि स्थायी भाव को सूचित करने वाले विकार की अनुभाव 
कहते हैं। ये अनुभाव भृविद्षेप, कटाक्ष आदि रत्त कौ पौषित करने वाले आलम्बन 


[- दशष्पक्सू --+- 4/ठम 5- दशब्यकम- ५/5 
2- साहित्यदपैणय - 3/29 
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के शारीरिक विकार हैं | 


नाट्यूट्पफ्ण में अनभाव की व्यत्यात्ति इस प्रुवार दी गई है: 
अनु लिंग चऋिचयादू परचाटू भावयान्ति गमयन्ति लिंगिन रतसू" । अनु अथीतु 
लिंग के पनामचय के प्चचातू रस की झुक्ति कराने वाले कार्य छप ल्तम्भ आदि 
अनुभाव कहे जाएँ हैं । 
व्यमिवारी भाव- उद्डुद़ हुए स्थायी भावा की पुष्टिट तथा उपचय मैं जौ उनके 
सहकारी हाँते हैं उनकी व्यम्िषारी भाव कहते हैं । व्यमिवारी भाव रा मैं 
नाना रूप से विवरण कर उनकी पृष्ट कर आत्वाद कै यीग्य बनाते हैं । 


धनैजय के अनुतार जितपुकार सागर के होने पर ही तरगे उत्पन्न 
हाँती हैं और विलीन हाँती है, उत्ती पुकार राति आदि स्थायी भाव के 
हीने पर ही उत्तको लक्ष्य करके जिनका आर्विभाव और तिरौभाव हुआ करता 
है, वै निर्वेद आदि व्यभिवारी भाव कहलाते हैँ इ 


ठ 
व्यभिवारी भावाँ की कुल संख्या 55 है । 


[- निर्वैंद 2- ग्लानि 5- शंका +- अतुया 
5... मट &६- श्रम 7- आलत्य 9- टैन्य 

१- चिन्ता 0- मौह ।- स्मृत्ति ।2- धृति 
5- ब्ीडा ।५- चपलता 5- हर्ष !6- आवेग 
ए- जड़ता 89- गर्व॑ ।9- विषाद 20- ऑऔत्छुक्य 
2+- निद्रा 22- उपस्मार 25- लुप्त 2+- विबौध 
275 अमर्ष 26- अवहित्व.. 27- उम्रता 28- मति 
29- व्याधि ड0- उन्‍माद 35॥- मरण 352- तास 
उउ- "वित्त 


आधदथा+ सका पका पथ वे सामान सका पा इुकया) समाक कमा समा बहन संप्राका अदााूक/पदा> आक्ामा पाक बडा! प्रा पका "सकल पाक, सहानायस अकरास, पादपाछ बंजाका। धकामान प्रात उमकर0 प्यास. सकाओ। खकमात पालक वेटमाक साधलार प्रोजाए वरवासमा साधा शक इमा0 दंडकम काया दाल साधक वहामा बुआ पडा काका इशांवत प्रदपापम: पका साफ फायांका शजया: श्र उका# पार 


+- नाट्यगास्त्रम पृ0 590 दशब्पक्म्‌ - ५८7... 3- दशब्पकम्‌- ५,/४ 
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इनमें ते एढ संचारी भाव कित्ली ततरे सैयारी भाव की उत्तपत्त्ति 
का कारण तो हाँ जकता है लेकिन कोई भी सँंयारी किसी दतरे संचारी 
का अनुभाव नहीँ बन सकता है | तैंपारी भाव स्थायी भाव की भाँति 
सामाजिक का हटयस्थ भाव है परन्तु स्थायी भाव की तत्ता कारण ढै 
अनुपास्धित रहने पर भी बनी रहती है | इसके विपरीत संचारों भाव कारण 
के अभाव में नि:श्रेष ही जाते हैं | अत: स्पष्ट है कि स्थायी भाव स्थिर 
और सँचारी भाव अस्थिर मनीठशा है | केवल स्थायी भाव ही रप्त दशा 
की प्राप्त करते हैं संवारी नहीं क्या कि प्रत्येक सहदय के फित में वासना 
छा में विधमान रहने के कारण स्थायी का ही ज्ञाघारणीकरण त्म्भव होता 
हैं । इत्त पुकार स्थायी और संचारी दौनाँ ही भावों के हृदय मेँ पत्थित 
होने पर संचारी भाव ही स्थायी भाव की पएृष्ट कर रत्तात्वाद के यीग्य 
बनाते हैं | 

'विभाव अनुभाव और व्यभियारी भाव कौ रतसनिष्पात्ति का 
कारण कार्य और सहकारी कहा है | लौक मेँ कारण कार्य और सहकारी 
रूप विभाव, अनुभाव और सँंचारी भाव रस बीध के प्रत्ति व्यंजक छ्य मैं 
कारण ही होते हैं 

उपयुक्त चारा अँगा' मैं स्थायी और संचारी भाव काव्य गत 
भाव है जिनके साथ तामाजिक तादात्म्य स्थापित करता है और काव्य 
के कारणभत विभाव और कार्यभ्ता अनभाव रूप उपकरणोा" ते ये व्यंजित हीते 
हैं | विभाव द्वारा ही कवि कित्ती अनभृत्ति कौ ज्ञामाजिक के हृदय में जागृत 
करता है और उस जगी हुईं अनुभूति का अनुभाव के द्वारा प्रकंटन करत्ता है । 
इस पुकार रसास्वादन की पुक्किया में विभ्ाव कौ पूर्वपक्ष और अनुभाव को 
उत्तरपक्ष भी कहा जा सकता है. | 


।- ताहित्यदपंश - 5/4 ह्ञर्य॑क्ारण्म॑चारिल्या अपि हि लौकत: ॥॥ 
सती दबीघे विभावाधा: कारणान्यैव ते सता; ॥ 
2- रप्त पुढ़िया- अवतरे- पृ0 6५ 
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भरत के रत- सिद्वान्त के विषय मेँ विभिन्‍न मत - 


रताम्वादन की प्रक्किया पर सर्वतधम आचार्य भरत ने पुकाश डाला | 
उनके अनुमार- ”तिभावानुभावव्यभिया रित्तपौगाट्रसनिष्पात्ति: " अथीतू विन्वाव . 
अनुभाव और व्यामिवारी भावाँ के तँधीग से रत्त निष्पात्ति होती है । | 

आचार्य भरत के इत सत्र की अनेक आचार्याँ ने अलग अलग दूँग से 
व्याख्या की है | चूँकि प्रस्तुत शोध का विधंय नाटका मैं रस के स्वरूप को 
निधारित करना मात्र है । अतः आचार्याँ की व्याख्याओ की विल्तुत 
आलीौचना तथा प्ुत्यालौचना न कर उनका सर्ष्निप्त उल्लैस ही उचित हीगा।। 


भला ल्लट- इनके अनुतार पिभाव अनुभाव आदि के संयोग से अनुक्ार्य रामादि 
हीते हैं ।अनुभाव उत्त उत्पन हुए रत्त की बीधित करते हैं तथा व्यभिषारी 
भाव उतके परिषौषक होौते हैं | इत प्रकार स्थायी भाव के ताथ विभावा का 
उत्पाध-उत्पादक भाव अनुभावाँ का गम्यगमक भाव और व्यभियारी भावा 
का पौष्यपोषक भाव तम्बन्ध है । | 

नायक- ना यिकागत कटाक्षभुजाक्षेपादि अनुभाव रत कै कार्य स्वरूप 
है अथीतु ये रत्त से उत्पन्न होता है | अनुभावा के माध्यम से विभाव आदि 
कारणा' तै उत्पन्न हुआ रत पएुतीति यौग्य ही जाता है | यह रत्त ननिर्वेदादि 
व्यभिवारी भावा से पुष्ठ होता हे तथा मुख्यतया अनुकार्य आदि मैँ रव॑ 
अपुधान रूप से नटादि मेँ व्यक्त होता है । 


उनके अनुत्तार रत्त की उत्पत्त्ति मैं वविज्ञव ही पयौपष्त है । 
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अनुधाव शव व्यत्रियारी भाव क्रार्य एवँ पोषक स्वन्प हैं । आचार्य भटूटलौल्लट 
जा यह सत "उत्लात्तिवाद" के नाम ते प्रख्यात है | 


नटूटारिके आचाय शक अनुमान प्रमाण के आधार पर भरत के रत्तसूत्र की 
व्याज्या करते हैं | उनके अनुतार दुष्यन्त शकुन्तना आदि के द्ृदय- स्थित अनुराग 
की उत्पन्न करने मैं दुष्पन्त शकन्तला आदि आलम्बन, एकान्त स्थान, उपवन एवँ 
उद्यान आदि रागौदूदीपक तामगिया कारण त्वरूप होती है | यह अन॒राग 
कटाब एवँ भ्वूवितात आदि कार्यरकूप मैं पुकुट होते है तथा निर्वैद, ग्लानि एवँ 


शैका आदि भिन्‍न बिन्‍न हृदयस्थ भावाँ द्वारा पुष्ट होता है । 


च्थ 


आचार्य के अनुसार दुष्यन्त शकुन्तलादि गत अनुराग के कारण, कार्य: 
एवँ सहकारी आदि काव्य मेँ चित्रतुरगन्याय से स्थित होते ये | कारण कार्य 
आदि कत्रिग हीते हुए भी कृत्रिम न एृत्तीत होते हुए, अनकार्य दृष्यन्तादि के 
अनराग को आक्रृत्ति स्वछ्प एुत्तीत होता हआ, नटादि गत्त रत््यादि स्थायी 
भाव, वहा स्थित न होते हुए भी तामाजिक द्वारा, आत्वादित किया जाता है | 


भुटूटनायक- इनके मतान॒ुतार चिभावादि के द्वारा भौज्य-भीजक छप सम्बन्ध 
से सामाजिक को रस का भौग या आत्वादन होता है | इसी हैतु यह मत 
-*भुक्तिवाद" कहा जाता है | भटूटनायक उत्पत्त्तिवाद, अनुमितिवाद तथा 
अभिव्यॉक्तिवाद की आलौचना करते हैं | सँब्ेष में इनके मत का सार यह है 
कि - काव्य-नाट्य. में शब्द के अभिधा व्यायार के समान ही भाचकत्व तथा 
भीजकत्व नामक व्यापार होते हैं । काव्यार्थ बाँध होने के पश्चात्‌ 
भावकत्वव्यापार द्वारा तीतादि रूप विभावादि तथा नायक गत रति आदि 
का' ताधारणीकरण हो जाता है और सहृदय जन भीजकत्व व्यापार के द्वारा 
उत्तका आत्वादन कर लेते हैं । 


भंटूठनायक ने अपनी इस रतपरुक्षिया मैं तामाजिकग्त रतानुभृति के 
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पलिए सर्वप्रधम म्वाधारणीकरण का उल्लेख किया है जिसका रतात्दादन हैं 
महत्त्वपूर्ण स्थान है परन्तुं उन्‍्हाँ' ने शब्द के भावकत्व और भौजकत्व नामक एिन 
दा नये व्यापारा की कल्पना की है वह अनुबंव सिद्ध और प्रामाणिक नहीं 
है । यही कारण है कि उनके 'छिद्वान्त को वह मान्यता नहीं प्राप्त ही ज्की 
जो अभिनव गुप्त की मिली । 
अभिनवगुप्त - भरततूत्र के चतुर्थ किन्तु स्॒प्रजुर्य व्याख्याकार अभिनवगण्त ने 
>अभिव्यक्तिवाद" की स्थापना की है उन्होंने अलंकार शास्त्र कै पुन ध्वनिवादी 
आदार्य आनन्दवर्धन के आधार पर अपने अभिव्यक्तिवाद का प्रतिपादन किया 
है, इत्तीलिए उनके मत कौ अलकारिक मत भी कहा जाता है इनकै मतानुत्ार 
रत की उत्पत्ति, अनुमिति न होकर अभिव्यक्ति होती है | तहदयगत स्थायीभाव 
ही रतानुभृति का प्रमुख कारण है । तल्‍्कार रूप मेँ राति आदि स्थायी भाव 
तामाजिक की आत्मा मैं अव्यक्त अवस्था मैं पथित रहता है | वह ताधारणीकृत 
रूप में उपस्थित विभावादि तामग्री ते अभिव्यक्त या उद्बुद्व हो जाता है और 
तन्‍्मपीभाव के कारण शनन्‍्य इह्मस्वाद के सदृग परमानन्द छवप मेँ अनुभूत होता हे । 
इसपुकार रस उत्पन्न नहीं वरन्‌ अभिव्यक्त होता है विभाव, अनुभाव, स॑चारी भाव 
तो व्यजैंक या व्यक्त करने वाले है और रत्त व्यंग्य अथीत्‌ व्यक्त किये जाने... 
योग्य हे | 

रतानुभृति की दशा मैं पहुँचने के लिए यह आकशयक है कि विभावादि 
अपने वैयक्तिक रूप को छोड़ हैँ, साथ ही सामाजिक भी निर्वेवक्तिकता धारण 
कर लें | उतत समय राम-सीता, टुष्यन्त-शकुन्तला अपने व्यक्तित्व कौ छोड़कर 
कैक्ल नायक- नायिका कै रूप मेँ हमारे सामने आतै हैं । त्ताथ ही हम भी कैवल 


आधा प्रजनन आ्ाक सफर साहा सात ऑन आशकातार पाद़ाला॥' 'त्रमयात टशरभयाक अंकल, प्रो करामंकल आता आाहाक: पाथाक-॥ककालं/दिभाा पका पक पका आधा, जनम मा ककया! समान! फनपा आया पा नाना: प्रभात सका: सुमन अगर वाकामफः आन: सामान्य यामगा: ससामक: परका॑ा, जाया डारम+ -द्राममदाड पासासाक+  परमताक जयोनिकापत पका प्रभकाक जिया परादयाकत कान १याफामक परिकराण.. शुकानाकक,.आण्फालद, अवापार: चदाकाक, 
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रतानभंवकतीयात्र बन जाते हैं | इत्र पार विभावादि कैवन पिषय-मात्र 
तथा त्ञामाजिक केदल परविषणी ग्रात्र रह जाता है । छम्ते ही "त्ाधारणीकरण" 
कहते है । ताधारणीकरण आश्रय, आनम्बन, अनभावाहि सवीश हा हीता 

कि] 


ह | ताधारणीकरण के कारण ही रसनुभूृति होती है क्यों फ्ि उत्त दशा में 
वैषाक्तिक राजद्रैद्यादि ठा लौप हो जाता है | 


पनिष्कर्षतः यह कहा जा जब्ता है कि स्थायी- भाव का विश्वाव 
आदि के ज्ञाथ व्यज््यव्यंजक भ्राव हुग ज्ैंगोींग हीने मे रत की अभिव्यक्ति 
होती है | इस्तीलिए यह मत 'अभिव्यक्तिवाट" के नाम ते जाना जाता है | 


उपयुक्त चारों मतों की उव्िप में इत प्रकार- समझा जा सकता है - 


आचार्य आधारभूत दर्शन 8 2 का संयोग का अर्थ 
अ 
।- भअंटटलील्लट.... मीमाता उत्पत्ति. उत्पाय-उत्पादक 
2- श्री शंकक न्याय अनुमि्ति अनुमा प्य- अनुमापक 
उ- मंटूट नायक ताख्य भक्ति भी ज्य- भौजक 
५- अनिनवगुण्त वेदान्त अभिव्यक्ति व्य॑ग्य-व्यैजक 


उपरसुक्‍्त चारा प्रकार के मर्ता में अभिनवगुप्त का मत ही सर्वमान्य 


है । 

ताधारगीकरण- रप्तास्वादन की पुक्षिया मैं त्राधारणीकरण का मह्त्त्तपर्ण 
स्थान है।बिना साधारणीकरण कै सामाजिक रत्त का आत्वादन कर ही 
नहीं सकता । अब प्रपनन यह उठता है कि साधारणीकरण फक़िप्तका है कवि, 


कचि की अनुड्डति काव्य अथवा वर्णित आश्रय आलम्बन या भाव अनुभावों का | 


ताधारणीकरण काव्य या नाटक के भीतर .ही कित्ती भाव या 
वस्तु का हीता है कवि, काव्य या उत्तकी अनुभूत्ति का नहीं । जब तक 
तामाजिक काव्य मैं वर्णित विशिष्ट रामादि पात्रौ' के विभावा, अनुभावा' 


तथा संचारी भादों के ज्ञाथ तादात्म्य स्थापित नहीँ करेगा तब तक उस्े 
रत्ानुभूृति नहीं ही सकती, इती लिए बरत ने कहा है " शभ्यक्व तामसान्यगणयोगैन 
रत्ा निष्पयन्तैे” अधीत जब रतसागी की सामान्य रुप मेँ पुस्तुत किया जाता 

हैं तभी रस की निष्पात्ति होती है । 


साधारणीकूरण शब्द का तर्वगुयम प्रयोग भदटनायक ने किया है, 
इन्हाँने रक्त के भीग के लिए “भावकत्व" और " भीजकत्व" नानक दाँ 
व्यापारों की कल्पना की है, इनमें भावकत्व व्यापार ते विभावादि का 
सताधारणीकरण होता है और भौजकत्व ते स्थायीभाव रूप आत्वादित किया 
जाता है । 


भटटली ल्‍ललट के ताधारणीकरणात्मक भावकत्व नामक व्यापार 
से काव्य में निबद्ध विभाव अनुभाव और संचारी भाव किती भी व्यक्तिविशेष 
के अंग न रहकर ज्ाधारण धर्म के रूप मेँ उपत्थित हाँते है, तत्पश्चात 
तामाजिक मेँ प्तथित इत्यादि स्थायीभाव भी त़्ाधारणीकृत हौकर ही 
तामाजिक के सामने भीगार्थ उपस्थित हाँते हैं । 


मंटूटली ल्‍लट के साधारणीकरण कौ अभिनवगुप्त ने अधिक सूदूढ़ 
रूप पुटान किया | उनके अनुतार पहले विभावादि का स्ाधारणीकरण होता 
है । जिसके फलस्वरूप सामाजिकगत स्थायीभाव का भी साधारणीकरण हो 
जाता है | विभावादि और त्ामाजिक ठीनाँ ही वैयाक्तिता का परित्याग 
कर सर्व साधारण के ही जाते है, विभावादि और सामाजिक के स्वपर के 
भेद से उार उठने पर त्तामाजिकगत स्थायीभाव भी उद्बुद्ध हौकर अभिव्यक्त 
हो जाता है और तहृदय राग-द्वेष, हर्ष-विषधाद मे मुक्त हौकर अलौकिक 
आनन्द का आस्वाद करता हैं | 


ताधारणीकरण की प्रक्तिया' में आश्रय के साथ तामाजिक का 
तादात्म्य हौना अनिवार्य है साथ ही आश्रय का साधारणीकरण भी ज़रूरी 
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है लैकिन आश्रय के साधारणीनरण और त्ामाजिक के द्वारा आह्रय के साथ 
ताद्ात्म्य की अनुभूति में अन्तर है । राम हनुमान जैते अलौलिक शक्ति 
तम्पन्न पात्र का अलौकिक न रहकर तामान्‍्य पुरूष बन जाना ही आश्रय 
का ताधारणीकरण है और त्ामाजिक के तादात्म्य का तात्पर्य है कि उन 
क्षण में सामाजिक अपने को राम या हनुमान तमझने लगते हैं तथा रामादि 
के कार्यों के प्र॒ुत्ति उनके मन मैं उत्ताह जागृत ही जाता है | पहली [स्थिति 
में राम हनुमान तामानन्‍्य मानव धरातल पर और दूतरे मैं परमाता उठकर 
फ्ोष अलौकिक घरातल पर पहुँच जाता है रामादि अलौकिक पार्नाँ के 
ताधारमीकरण का यह तात्पर्य नहीँ है कि वै अपने विशिष्ट नौरव ते वँचित 
ही जाये वरन्‌ उनके गौरव का देशकालबद्ध छप वैगिष्ट्य तिरोहित हो 
जाता हैं और तामानन्‍्य मानवीय औदात्य उभ्रकर सामने आ जाता है । 


आश्रय के ताथ आलम्बन का भी साधारणीकरण हाोता है । 
काव्य अपने कुछ तामानन्‍्य गर्णां के कारण तमस्त सहूदय तमाज के चित्त में 
एक सा ही भाव उत्पन्न करता है | छत्त प्रकार साधारणीकरण मलत: 
आलम्बन के उन ग॒र्णा का होता है जौ सम्बद्ध भाव की उत्पात्तति कर सके | 
जैसे आलम्बन तीता का त्ीतात्व तो नब्ट नहीं हौोता, पर उत्तकै रैतै 
तामान्य गुण उभरकर तामने आ जाते हैं जिनके कारण वै राम की ही नहीं 
बल्कि सम्पूर्ण सहूदय समाज की स्नेहभाजन बन जाती है । 


आश्रय आलम्बन के साथ सहूदय की चैतना का ताधारगीकरण 
होना भी आवश्यक हैं क्‍यों कि यह रतात्वादन की अन्तिम और आधार भ्रत 
किया है, सहृदय की चैतना का स्राधारणीकरण तभी हौता है जब 'विभावादि 
के साधारगीकृत छूप मैं उपस्थित हीौने पर प्र॒माता की चैतना ल्वपर की _ 
भावनाओं ते मुक्त होकर एकाग्रचित ही जाती है । चित्त के श्काउ्रचित्त 
होने पर ही पुमाता आत्मस्वाद रूप रत्त का अनुभव करता है | 
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रप्तात्वादन मैं आश्रय, आलम्डन, प्रमाता का अलग-अलग नहाँ 
अपितु स्वीग का ही सापधरणीकरण होता है | जिस प्र॒त्तँग में हमें रत्तानुश्नू्ति 
करना है वह तम्पूर्ण पर्तंग ही विनिष्ट देश्च-काल बद्ध घटना न रहकर 
सताधारणीकत ही जाते हैं जिसके परिणानस्वरूप प्रमाता की चेतना भी 
व्यक्तिगत सँसर्गो से मकक्‍त हीकर त्ाधारणीकृत हो जाती है | हिन्दी के 
पुतिद्व डा0 नगेन्द्र जो भरत के रत्त रिद्वान्त के मौलिक व्याख्याकार हैं । 
उनका मत है कि वत्तुत: कवि की अनुश्नत्ति का ही ताधारणीकरण होता 
है । काच्य प्र॒त्त॑ंग ती अपने आप जड़ वस्तु है इतका ताधारणीकरण कैसे 
हाँगा | साधरणीकरण तो चैतन्य क्रिया छा होता है | काव्य का चैतन्य 
अंग तो अर्थ हैं जी. कावि की तर्जनात्मक अनुभूति का परिणाम है । काव्य शक 
और कवि के अर्थ की व्यक्त करता है ती दूतरी और प्र॒माता के चित्त मैं 
तमान अर्थ को उठबुद्ध करता है | यह काव्य प्र॒त्त॑न कवि की अनुभूति का 
मृर्तल्प या बिम्ब है । यही काव्य प्र॒त्त॑ग या बिम्ब शरीर है और कवि 
और कवि भावना उत्तको प्रकाशित करने चाली चैतन्य आत्तमा हैं | चूँकि 
ताधारणीकरण जड्डू यान्त्रिक किया न हौकर चैतन्य क्रिया है | अत: काव्य 
पुर्सेग या रत के समस्त अवयर्वा का साधरगीकरण मानने की अपेक्षा कवि 
भावना का साधारणीकरण मानना मनौचिज्ञान के अधिक अनकल है |. 


ये ती. अनभति हर व्यक्ति मेँ होती है इसकी अभिव्यक्ति भी 
पुत्येक व्यक्ति कर सकता है परन्तु रैसी अनुभूति जो तभी त्ामाजिकाँ के 
हटय मैं समान भाव जगा पके उत्तम साधारणीकरण की शक्त्ति हीती है | 
यह कावि की ही होती है | कवि जिस छू मैं जितभाव के ताथ साधारणीकरण 


|- रस तिद्वान्त- डा0 नगैन्द्र - पू० 209 - 20 
2- रत रिद्वान्त- डा0 नगैन्द्र- पृ० 2श। 


]रूल्‍०मीज 
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करता है उत्ती छप मैं सामाजिक भी | अत: ताधारणीकरण कवि की अनुभूति 
का मानना हो अधिक उचित है | 

डा0 नगैनन्‍्द्र के इस मत को अरतगत ठहराते हए अवबवतरे जी लिखते 
हैं कि कवि की अनभत्ि का ज्ञाधारणीकरण अरस्गत ही नहीँ सर्दथा अत्तम्भव 
है क्‍या कि कावि की अनभति के ताथ ताम्माजिक का सीधा सम्बन्ध ही ही 
नहीं सकता । दौनाँ के यध्य पराब्दारधमयी काव्यप्मनष्ठि सस्थ्ति है | कवि की 
शब्दार्थभयी काव्यप्नष्टि ही, जिसे विभावादि का नाम दिया जाता है वह 
माध्यम है, जिसके द्वारा तामाजिक कवि की अनुभूति तक पहुँचता है । 
प्तामाजिक का स्रीधा और ताक्षात्‌ तम्बन्ध पहले कवि-ठृष्टिट विभावादि है 
होता है इत्तलिए साधारणीकरण का प्रश्न भी तडसते पहले पविभावादि के 
तम्बन्ध मेँ ही उठता है और विभावादि के त्ाधारणीकरण होने पर कवि 
अनुभूति कै त्ाधारणीकरण का प्रश्न इतलिश नहीं उठता 'कि विभावादि 
कवि अनुभूति का ही शब्दार्थमय व्यक्त रूप है जिसका सताधारणीकरण पहले 
ही हो चुका है | फ्लत: कवि की अनुभृतति कै -ताधारणीकरण की बात बिना 
'विभावादि के ताधारणीकरण के कहना आकाश कसम की भात्ति है और 
चिभावाटदि के स्ाधारगीकरण क़े बाद कचि अनुभृति का पुन; ताधारणीकरण 
मानना निरर्थक और निष्फ्ल है । 

इन तभी मतों के आधार पर हम इस -निष्कर्थ पर पहुँचतै हैं कि 
साधारणीकरण पहले काव्य मैं निबद्ध रप्तागी छा होता है तत्पाचात्‌ सामाजिक 
उनके साथ तादात्म्य स्थापित करके उत्तम निहित स्वाद का आत्वादन 
करता है । इसते स्पष्ट होता है कि सैस्‍्कृत की शात्त्रीय परम्परा मैं रसागा 
का साधारणीकरण आवश्यक माना गया है | छत साधारणीकरण के आभाव 
मेँ रस की “चर्वंगा" अत्तम्भव है अत: रतानुग्नति के प्रुकढ्षिया में साधारणीकरण 
एक अपरिहार्य और आवश्यक मनः स्थिति है | 


का सीकर बाधा धाइुकंक पातक- भ्रहलाक भा! कफ. भ्रमाधा. साजनाका! पलायन इमहाक लक! सहन अरदमात भामयाओं टिक देवा वाहक आम सााइक सात वाल मदन खरा :साशकांम। चृकअनत, चतकमा; एककीक अध्मा' चरम, पाउमंलम पृतददा- कमान जातमका+ अमोमीज़ना प्राकाध- वमनाएक अककाः कारक साहाभ भा कलाम सका पोडमथान समान प्रधााक डाक परम ज्राहामा। लंका 


- रस पुक्िया - अवतरे पू0 205-20% 


नाटक मेँ अंगी और अँग रत का विधान - नाटक मेँ रत्तों की यौजना घरन॑जय 
और पघिवना थे ने दो ल्‍पा में ह रच है- " अगी"” तथा "अंग" रत्त | अँगी रप्त 

का नाठक मैं प्रधान छूप ते पारिषाक होता है तथा उत्त प्रधान रतप्त की पृष्िट 
के लिए ही अन्य रता' की योजना हाँती है | ये रस ही नाठक में अंग रत के 


रूप मेँ आते हैं | 


धर्न॑य के अनतार नाठक हैँ अ्रैगार या वीर रत्त ही भैगी रत होना 
चाहिए | शेष रत्तोँ का निरुषण अँग रत्त के छप में होना चाहिए | विश्वनाथ 
ने भी नाटक मैं श्रृंगार और वीर रस को अंगी और शैब रता की अंग माना है। 
लतैकिन इन दौनाँ रतोँ से रहित “पुबोधवन्ट्रीटय” में शानन्‍्त रत्त की प्रधानता 
तथा यह शक सफल नाठक है | अत; कैवन श्रैंगार और वीर रप्त ही अँगी ही, 
उचित नहीं परतीत होता है | कौई भी झेता काव्य नहीं होता जिसमें केवल 
एक ही रत्त का वर्णन ही, उत्तमें तो अनेक भावा रत्तों तथा प्रुकृतियाँ" का एक 
साथ पारिषाक होता है | उनमें सै जिस रस का अआधिक्य हा उत्ते अंगी और जौ 
अन्य रत उत्तके परिपौषक या उत्तमें चमत्कार उत्पन्न करने वाले ही, उन्हें 
भंग रस मानना चाहिए । इतनी तथ्य कौ स्वीकार करते हुए आनन्ट्रवर्धन ने 
कहा है कि नाटक मेँ किसी भी रत्त को परुधानता दी जा तकती है । 

इतसे यह स्पष्ट हो जाता है कि नाटक मेँ अनैक रताँ के विभाजन 
होने पर भी एक ही रत की परधानता होती है | वह अँगी और ग्रेष उत्त रस के 
पौषक अँग रस हीोते है | 


[- दाश्पक्मू- 5/55 एक रतौइड्रीकर्तव्या वीर: झुलर श्व वा । 
अहुमन्ये रता: सर्वे कुयी न्निर्वहणैडद्‌भत्‌म्‌ ।। 
2- ध्वन्यालौक- 5/२॥ 
पुसिद्देडपि पुबन्धाना नानारतनिबन्धने । 
एक" रत्तौडड़ी कर्तव्यस्तैषामुत्तरध॑मिच्छता ॥। 
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उत््तररामचरितय मेँ प्रमख रतप्त कौन सता है | छत विषय मेँ विद्वानों 
में बहत अधिक मतभैद है | कछ्ठ विद्वान कर्ण रत्त क्षौ नाटक का प्रधान रत 
मानते हैं और छछ विद्वान विपुलम्ध श्रैगार को नाटक का अँगी रत्त स्वीक्षार 
करते हैं | इत्तलिए करण और पिपुलम्भ श्रृंगार के विषय मैं ववित्तार ते चची 
अपैषधित है | 


करण रस का त्थायी भाव शौक हीता है तथा विप्रुलम्भ द&ृंगार 
का स्थायी भाव रति होता है | 


कहूण रप्न- करूण रत का स्थायी भाव शजश्ञीक है, जौ इडृष्ट के नाश तथा अनिष्ट 


सडाणयाकः फेमनगीजा: कसयमदतर. पप्तफांट (फानयलकत,. सता. फरीवाडताक, 


की प्राप्ति से उत्पन्न होता है | विनष्ट बन्यु आदि शीचनीय व्यक्ति आलम्बन 
'पविभाव होते हैं श्वम् उतका दाहकर्म आदि उद्ददीपन होता है | प्रारब्ध की 
'निन्‍्दा, भूमिपततन, रौदन, विवर्णता, उच्छवास, नि:श्वात, स्तम्भ और प्रुलाप इत 

रत मेँ अनुभाव होते हैं एवँ निर्वेद, मौह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृत्ति, श्रम 
विषाद, जहता, उन्‍्माद और चिन्ता आदि इसके व्यभियारी भाव है । 


पिपुलम्भ श्रैगार- जहाँ अनुराग तो अति उत्कट है, परन्तु प्रिय समागन नहीं 


सुकरइंशका ंडकमाथ रद्द वाला समामआाह+ पहआमका नााउक: पाना पकाराादान पडाममाकत,. खाता. सलिसिकिर 


होता है उसे 'विपुलम्भ श्रृंगार कहते हैं | काव्यपुकाशकार ने अभिनाष, विरह 
इष्या, पुवास और शाप- ये पाँच प्रकार के विपुलम्भ श्रृंगार बताये है । 


साकार स्नान पराधमामो, पकाने, विज, अवाकान' अं्रेशाशआथा प्रकाकाल शुकमां४)' ऑोडलाओ किव्यातात. प्करकाकत 'किमाा! .विवाम+ साया सावमका सॉस्मिमआ साध्यकए मनाए. भा. शाधानाता' हम (वाममोमन चभआांगा, ३॥७७००) श्रुल्‍मावात. ऑफाकाण,. शीजामाक,. काका हा ला मा माय ७४० आओ ० ७४००७७आ ७०० ण०न ०००७७ ७७०० आर ७०००५ ७०७ ००आर्ण ७७०. ०० ०७७णआ ०००७ 


[-क- तसाहित्यदर्पण - 5/222, 225, 22% 225 
इष्टनाशादनिष्टा प्तै: कछूणारब्यौ रतो' भवैत्‌ । 
धीरे: कपरीतवर्णाडिय काचितोी यमहैवत: ॥|।| 


दशब्पकस्‌- ५,/ध8।, 82 
2- क-ताहित्यदपफक- 5,86- यत्र त्‌ रति: परुक्ण्टा नाभीए्टमपैति विपुलस्भीडतां ।। 


क- दात्यकम्‌ - ५/57- विपुयौगस्तु विश्लेषी रूढविग्रम्भयोद्विधा ॥। 
उ-काव्यप्रुकाश- ५/29 वृत्तति 
तत्र श्रृंगारस्य दाँ मैदां, सम्भीगाँ विपुलम्भधथ । 
अपरल्तु अभिलाबविरहेष्यीप्रवासब्ापहेतुक इतति पंचविध: ।। 
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नाह्यदपण में मान, परवात, शाप, इईंब्यी और विरह ये पांच भेद टै तथा दशब्पक 

में मान- ठिपुयोग और प्रवास विपुयोग दो मैंद ड़ ताहित्यदर्पणठार ने पूर्वराग 
मान, प्रवास और करूण- मे चार प्रकार के भैद बताये हैं | अभिलाष, चिन्ता, 
स्मृत्ति, गुगकथन, उद्वेग, पुलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जडता और मुृति ये दस कामदशार्यों 
पिपुलम्भ श्रृंगार मैं हीती- है | परवात्त और शापज विपुलम्भ के अन्तर्गत करुण- 
विपुलम्भ ला त्मावेश ही जाता है| लक्षण ग्रन्धा मेँ विपुलम्भ श्रैगार में अभिताष 
में लेकर मरण पर्यन्त दत्त काम दक्ाओ का वर्णन छिया गया है | करुण रत मेँ 
भी इष्ट की मृत्यु हौनी अनिवार्य है | अतः यह शैका हाँती है क्रि झृत्यु करूण 
रस और कहण विपुलम्भ दौनां में ही होती है फिर दौना में अन्तर क्‍या है | 


कल 


जन शैका का समाधान करते हुए विष्वनाथ ने कहा है -कि करूण 
पिपुलम्भ में पहले ती रत विच्छैद के कारण मृत्यु का वर्णन ही नहीं होना 
चाहिए । यदि उत्तका वर्णन आव्रयक ही हा ती उत्ते दो प्रकार से किया जा 
तकता है । एक तौ वास्तविक मुत्यु का नहीं अपितु मृतप्राय अवस्था का वर्णन 
होना चाहिए और दूतरे उत्तका वर्णन अभिलाष के छूप में ही होना चाहिए । 
परित्थितिका जहा वात्तविक्क मृत्यु का वर्णन करना ही पड़े, वहाँ शीघ्र ही मृत 
व्यक्ति के पुनर्जीचित हीने का वर्णन कर दैना चाहिए ।.. 


शाम पााकाए. सामना सांभभावक सालवयाओ,. धारक. विमेकाकि. पर्दा अहकराक+. सका. प्रदातावा.ुलावाबए-. अकाहापांग!..अकममक0..थमय४४७.सधमवा#.. खदापमा>, दधरूया इकालाक'.. साधा सरविफपा. होश. ेकाइाा०. दवा. महा. हधामण-. धराभवाए. भाफवताक'. सडामहकन.. सादाकर. धादमव#.. सु्रााा-. पाकापक.. आओ, पाला. ग्रामाब>. सका. पंशातकक. स्‍मयलाक. परशाका-.. वियामए.. हक. पकयको:.. संरावताक,.. सोम. पशओांक. धाम. रदकाका. 9009. काल. चकाका. मर... स्‍फरारा>. इड्ाकए...िवमराज।. लाना. धमाका: 


[- नाट्यटपग- 5,066 
2- दशब्पकम्‌ - +/57, 59- मानप्रवात्भैदैन, मनौडपि प्रुवसष्ययो: । 
उ- साहित्यटर्पण- 5,887, 88, 89, ।90, ।9|, 92 
त च पूर्वरागमानप्रुवात्तकरुणा त्मकाचतुधी त्यात्‌ । 
५- ताहित्यदपक 5,95, ।94 
रसविच्छैदहेतुत्वा न्‍्मरण॑ नैव वण्यते ।] 
जात प्रार्य॑ तु तद्घाच्य॑ चेतताकाडुछ्ित॑ तथा 
वर्ण्यतेडपि यदि प्॒त्युज्जीवर्न॑ स्पाददूरत: ॥। 


£ 0 


इस पुकार हम देखते है कि स्ट्र्ट, भौजराज, था विश्दनाथ 
आदि आवचार्यां ने कछूण रत तै पृथक श्रृंगार रत्त के अन्तर्गत "करूफ- ठिप्रुलस्भ“ 
नासक एक उपभैद की कल्पना की है | उनके अनतार जहा दी प्रैम्या मैं 
से किसी एक की सत्य हो जाती है, परन्त कालात्तर मेँ उनका पनर्मिलन 
हाँ जाता है अथवा वल्ततः कित्ती की मृत्यु हीती टी नहीं है किन्तु 
समझ ली जाती है, वहा करूण- विपुलम्भभ्रैगार होता है | शरीरान्तर हें 
पुनर्मिलन हीने पर -करूण- विपुलम्भ नहीं माना जायेगा । इतके लिए शक 
ही भरीर ते पुनर्मितन आवश्यक है | 


अब उपर्यक्त वर्णन के अनतार उत्तररामवरितम्‌ और कन्‍्दनाला 
में अंगी रत कौन ता' है । इस विषय पर विचार करेगे | उत्तररामचरितम्‌ 
में मत्य वाल्तव में हौती नहीं है वरन्‌ परिसष्यितिवश समझ 588 जाती है 
इसलिए ये करूण विपुलम्भ के ही ब्ैत्र मैं आता है । शाम हु आया ते लद् मण » 
किन्तु राम यह समझ बैठते हैं कि हिँत्र पशुओँ द्वारा त्तीता का भक्षण कर 
लिया गया होगा | इस प्रकार हम देखते हैं कि सीता की मृत्य हॉँती नहीं 


फषकणाक. नुलयत५ा. परमार. बलपकाब. उइन्टाता+. प्रभाशामक. डमिपताा८,. पाकर. वर्क, पातापअाट+.. परलाममगमा..'रमामतात. ताप. पफकलपात. जाधाा20. धाए्रपाात. साउमएसमााम. ललाप्पाकर,.. सिवा-०ए. .एासाता+.. धमाल. कराया... साहानकरका. जीकिकत+.. डाकाान्‍लर. पेड... धापारबरि. स्‍ाफमााा'. करना. पयकाम:त. समवाबम.. सेफ: माफ. पतदमकन, भरामर- नप्रस्‍थार+ पदुाााक' काजल. अर भस्म ाकप्क्‍क,. रा. पारायायाा. स्‍ावा. धरदा0२0. पहला. फाभायर. फिपमाथ+. मिडशापाक,- करातक. सकोगड:. पतायलाव. डाजाक.परदाताू-,. शा... पदातत5-. वर्कर 


!- काव्यालंकार ॥छट्रट॥ |५/5फ 
करूण: स विपुलम्भी यत्रान्यतरी ग्रियतै नायकर्यों: ।ै। 
यदि वा मृतकल्प: त्पाक्तत्रान्यल्तटूगर्त॑ पुलपैतू ।। 
2- तरत्वतीकण्ठाभरण - 5,50 लौकीत्तरेण युनि वल्लम वल्लभायदा । 
भू्ग टृःखायते दीना' करूण: ते तदीच्यतै ॥॥ 
5- साहित्यदर्षण- 5/209 
यनीरैकतर स्मिन्‌ गतवति लौकी न्तर परनल॑म्य॑ | 
'विम्नायतै यठैकल्तदा भवैत्‌ कछूणविपुलम्भारव्य: ।| 
+- उत्तरशामचरितम्‌ - 5/28 " कुव्या दिभरडुलत्तिका' नियत घिलुप्ता 
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है, वह छावा स्व मैं विघ्रमान है किन्तु गुग नदी कै प्रभाव मै राम उनकी 

देख नहीं पातै हैं और मन ही मन तमझ्न लेते हैं कि हिंसक पशुओं द्वारा तीता 

+ मृत्यु हो गयी होगी । यहाँ पर राम और सीता का वियाग आत्यन्तिक 
नहाँ है, राम केवल अ्रमका ही इते आत्यान्तिक तमझ लेते हैं | अन्त मैं वाल्मीकि 
आदि के आशीवीद ते राम का सीता, लव और क॒ग ते मिलन होता है और 
उनके आत्यान्तिक वियौग का कौर अवस्तर नहीँ रह जाता | अतः नाठक मैं 
करूण रत्न न झमझकर करूण विपुलम्भ श्रृंगर को ही अँगी रत मानना णाहिए | 


डा0 लाल रमायदुपाल तिंह, डा0 ढुजवल्लभ शमी डा0 नजेन्द्र शादि 
ने उत्तररामचरितम्‌ मेँ कब्ण विपुलम्भ श्रृंगार को ही अँगी रत्त स्वीकार किया 
हैं । डा0 झत्य नारायण चौधरी, ने करुूण रत्त कौ अँगी रत माना है । कछ 
विद्वान भवभूति कै प्रुत्तिद्व शलींक “एको रक्त: करूण शव निमित्तमैदाद्‌" आदि 
के आधार पर नाटक मेँ करण रत मानते हैं किन्तु मेरे विचार ते यह इलौक 
सम्पूर्ण नाटक के जलिए नहीँ अपितु तृतीय अक की कुछ घटनाओँ के लिए कहा 
गया हैं । डा0 नगैन्द्र ने भी रत पिद्वान्त मेँ लिखा है कि " शको रप्त: कर्ण 
एव" पइलोक केवल एक विशैध पात्र तमता का शक विशेष नाटकीय परिस्थिति 
मेँ काव्य-मय उठगार हैं। नाटक का वातावरण नितानन्‍्त करूणामय हो गया 
था सीता, राम, वात॑ती सभी के हृदय कछ्णार्टर वे । उम्ती परित्थिति का 
वाचिक प्रतीक हैं यह प़लीक | अतः इल्े शास्त्र-वाक्य के रुप मेँ गृहण करना 
कदाचित्‌ उचित न होगा । यदि इसे पात्र के माध्यम से स्‍्वर्यँ कवि का उदगार 
मान लिया जाए तब भी यह उद्‌गार सम्पूर्ण कस्माप्लवित नाठक का“भावार्थ 
ही है, शास्त्रीय स्थापना नहीं"। अतः पूर्वाक्‍्ति बताये गये आधार पर कछ्ण ' 
रस मानने वाला का मत स्वतः ही निराधार फ़िद्व होता है | 


अलभाक' वाशमा वेककाक वेरजन! मातम पमाम' समान: सजा समराका द्रधशात अमाकभ प्रा कमा सामना दुआ! पथ बड़ा जाओ सिम /दामााा परंकाका आभाधन समा पाधरााम परंधआत कमा गा दाना सरााथोर शराक+ दमन; दमा आधा प्राथाा: अरकाा: सरंकान। भरा॑ जोन» कमला वीवलक अमेपकन अकाल काम ऋायक लोजका' सामाक पवोतान वायाकन साकम७ ध्रााका प्रभात) वहांभाल! पाना आका# धरज०- 'दरवान: आम भमाान सामान 


[- रत घिद्वान्त - डा0 नगैन्द्र - पू० 255 


| 


उत्ततरामणणरितमू के अनुत्ार कुन्दमाला मैं भी करण विप्रुलम्भ #गार 
के ही अंगी रस मानना चाहिए कक्‍्याँ फि दोनों का कथानक तथा प्रमुख 
घटनाएँ आरम्भ हे अन्त तक त्मान हैं । कुन्दमाला मैं स्पष्ट रूप से करूण 
'विपुलम्ध श्रृैंगार दिखाई देता है क्याँ कि राम कौ पूर्ण विष्वात है कि त्तीता 
जीवित हैं तथा एक स्थल पर तो राम कहते हैं कि मैरा मनौरध शीघ्र ही 
पुरा होने वाला है | | कनन्‍्दमाला में आरम्भ से ही विपुलम्भ श्रृंगार का वर्णन 
किया गया है किन्तु उत्तररामचारितम्‌ नाटक मैं आरम्भ से अन्त तक कर्ण 
भाव देखा जाता है और उत्त शौक का पर्यीवत्तान करूण विपुलम्भ श्रुगार मैं 
ही जाता है | नाटककाराों ने अभिताया, चिन्ता, स्मरण, आदि दर्तों 
दरशशाओँ का चित्रण किया हैं | अत: दौनाँ ही नाटकाौ का अँगी रक्त 
" करण विपुलम्भ श्रैगार " ही है । | 


उत्तरराम्वरितमू मैं अंगी रतप्त - पूर्वोक्‍्त विवेचन ते यह स्पष्ट हो जाता है 
कि उत्तररामचरितम्‌ में “विपुलम्भ श्रृंगार" का ही एक भैद “कछण विपुलम्भ 
श्रृंगार" अँगी रस है | अभिनाघष, चिन्ता, स्मृत्ति, गणकथन, उद्वेग, प्रलाप 
उनन्‍्माद, व्याधि, जडता, और मृत्ति ये दत्त कामदशार्यें विपुलम्भ श्रैंगार मैं 
होती है | उग्रता, मरणु, आलत्य और जुगुप्सा को छोड़कर अन्य निर्वेद आदि 
इसके सँचारी भाव होते हैं । अभिलाब नामक अवस्था का छ्न्त नाटक मैँ वर्णन 
नहीं हुआ है क्‍या कि नायक और नायिका प्रौद्र दम्पती है ऑर तौकापवाद 
सुनकर श्री राम ने त्तीता को निवीततित्त कर दिया है। तम्पूर्ण नाठक मैं 
आरम्भ मे अन्त तक कर्ण भाव ही देखा जाता है । महाकवि भ्रवभृति ने नायक 
-नायिका के वियाग का वर्णन प्रत्तावना मैं ही कर ठिया है| नट द्वारा 


कवि ने सीता के अपवाट तथा उत्तकै कारण उत्पन्न होने वाली भावी अनिष्ट 


ामिमाई। अकामाए, पद्रवाकक' धकामका आइंधाज। फामाश आया: ग्राम शकायों सता॥न प्रधान ग्र्रभात..धावमाए अधाएका बराक पाता साकााम. औिया सोफनाक। हनी 2४७ अुफमाा जमवा॥ पाया पका 'सकम्जाक, व्ला॑ंधाा,. आजाद? एापखासा. ना. धरादायाार:.जरकामा.सातमभार'..आफिन्थत-.साजकाल:.'ददमुड़ज: अरक.-अफाताक,. परकताएक.. विक्रय मल. पाामाक:.पाह्राफक,.. पक्षमता-. सतक्ाअक अपार. पलक... आनाजन उनवतका हकाएा सका पकमाएक पाक उमड़ा प्रकाश: वधारवाफाहक, 


|- कुन्दमाला-पू0- ।57 " तथा जानामि प्र॒त्यात्न्न-फ्तों सै मनौरथ इति " । 


20 


7 आशांक और एहले से ही तसकित कर दिया ट | प्रथम अँक में भगवती 
अरून्धती, श्रान्ता तथा राजमाताओंँ का संठेग, भगवान वजत्तिष्ठ का संदेश 
तथा छस्तके उत्तर में राम की एुतिक्ञा “सीता पारित्णाग की सचित करती 

हैं । तीता परित्याग तै उत्पन्न ठुःख सम्पूर्ण नाटक की कछ्णा से आप्लावित 
कर देता है | तीता निवीसन के त्मय ही राम कौ सीता के जीवन-नाश 
का पूर्ण विष्वास ही जाता है और इती लिए श्री राम अगने लिए नुगत, 
दुरात्मा, कृतष्न आदि शब्दा का प्रयोग करते हैं और कहते हैं- कि " जैसे 
कोई कत्ताड कितती पालत पक्षी को बचपन तले पाल पास कर भी अचानक मार 
डाज्नता है, उत्ती प्रकार बचपन ते पाली हुड्ड तथा जीवन भर तुख टुःख मेँ संग 
तंग रहने वाली छत प्राणप्रिया को आज मैं छल से मृत्य के हाथा' मेँ दिये 

दे रहा हूँ | वै सीता ढी पवित्रता तथा पातिद्र॒त्य का स्मरण कर विलाप 
करने लगते हैं । उन्हें यह तीौचकर अत्यन्त दुःख होता है कि जित तीता के 
कारण संत्तार पवित्र हुआ आज उत्ती के विषय में लौग अपवित्र उक्तिया' कह 
रहे हैं | आत्मग्लानि से श्री राम का हृदय पीड़ित हो उठता है | तीता 
'निवीत्तन जैसे कुकृत्य का विचार कर वे व्याकुल ही उठते हैं और इत्ती लिए 
पुसुप्ता तीता के मस्तक के नीचे से अपना हाथ हटा लेते हैं | इसप्र॒कार वै 
अनेक पुकार मैं अपने “निर्वेद." की अभिव्यक्ति करते हैं । 


सीता को निवीपित करने के पश्चात्‌ भी प्रत्तिपत राम का ध्यान 


तीता के तु तुःख में ही लगा रहता है । प्रथम अक के अँत मैं राम भगवती 
पृथ्वी तथा भागीरथी जी ते तीता की रक्षा के लिए प्रार्थना करते हैं । 


७ न 8 आस ााा दीं ओर ७७र् री आर उनका. प्रमाण अग्रोगाकहत. करा". प्राइथमयत.. धााऋभा. समा; सभााए+. धरना. स्‍इुथामााा+..स्‍ाकााका..स्‍ावपाक+.. प्रा. पाए. फ्रफमाा+,. धरा. बफरामााान. काम. प्राकामाक, आया्ोहए पाक. सडक. िकाशा+.. फर्म, 
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तत: कष्ट स्थातू । 
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| 
"अगवत्ति वसुन्धरे [इलाध्या दृहितरम्वैक्षल्व जानकीम्‌" जीता के प्रति 
राम की यही चिन्ता कछ्णा की पुष्टिट करती है | यहीँ पर " चिन्ता" 
नामक अठस्था है | 


दुःख और उल्‍ूणा की जो धारा प्रथम अँक में देखी गई थी, वह 

द्वितीय अंक मेँ भी दटृष्टिगीचर हीती है | गर्निंगी तीता के पारित्याग जैसा 
निरदय क्वार्य करने के दाट 
तपत्वी का वध करना है | कर्तव्य पालन के लिए ही वे गदर तपत्वी पर 
पुहार करते हैं तथा कहते हैं " करत रामसत्याँ कर्म " यहा श्री राम की 
शौचनीय दशा के अतिरिक्त ग्लानि, शा, आदि भाव भी दिखाई दे रहे हैं । 
जनस्थान कै पूर्व परिचित स्थून्ॉ को देवकर उनका दुख पुन: जग उठता है । 
उनका हृदय व्यथित हॉ उठता है और पागल मै हौकर कहने लगते हैं कि 

बहत पहले उठा हुआ ह:ख आज नया ता हौकर मश्गै व्यधित कर रहा है । 
उनका हृदय व्याकल हो उठता है और वे कहते हैं - 





7 अब उन्हेँ पुजा के कल्याण के लिए तपस्यारत शूटर 


पुरा यत्र स्रोत: पुलिनमधुना तत्र तहिता 
'विपयौस याती घनविरलभाव: घितिछ्हाम । 
बहा टष्टं कालादपरमिव मन्धे वनमिर्द है 
निवेश: शैनाना' तदिदमिति बद्धिं ट्रदयति ।। 


अथीत्‌ जिस पंचवटी मेँ उन्हाँने अपनी प्रिया के साथ वे दिन अत्यन्त 
|- उ0च0 - पृ0० 80 
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आननन्‍्हएर्वक व्यतीत किये थे, उत्ती पैंचचटी कौ आज राम तीता हे डिना 
कैसे देखँ | उनका यह स्मतिजन्य विषाट अत्यन्त कर्ण है । रही पर"स्मति" 
नामक अठस््धा है | 

तृतीय अंक में अद्ूगय सीता राम की तो देखती हैं किन्तु राम 

तीता की नहीं हैख पाते । इत्त अँक मेँ कछणा की अत्यन्त गार्मिक, गम्भीर 
एव हृदयावर्जक व्य॑जना हुईं है । आरम्भ मेँ ही राम के टुःख को पुटणाल 
के सट॒ग बताया गया है - 


अनिर्भिन्‍्नी गभीरत्त्वादन्त्गदघनव्यथ; | 
| 
पुटपाकप्रुतीकाशी रामस्य करूणी रस: || 


अथीत्‌ सीता त्याग के पश्चात राम की वैदना, जिसे गम्भीरता के कारण 
वे व्यक्त नहीँ कर पाते घनीमभत होकर पुट्पाक के समान उन्हें भीतर ही 
भीतर जला रही है । दीघ॑ शौक ते सन्‍्तप्त हौकर वे अत्यन्त दबल हो गये 
है ॥ पंचवटी मेँ त:ख ही उनका एकमात्र साथी है | पैचवटी के प्रचीनभत 
द्ार्या' को देखकर सीता की स्मृत्ति मैं व्याकुल हीना तस्वाभाचिक है । 


वातन्ती भी पूर्व स्मृतियाँ की स्मरण कराकर उनकी वेदना की 
और अधिक उलूदीप्त करती है और कहती है कि यह वही स्थल है जहा 
आप सीता की प्ुत्तीक्षा किया करते ये और गौदावरी के तट मे लॉटी हुई 
तीता आपकी प्रुत्तीक्षारत देखकर मुग्धा शवँ कातर-भावा प्रणाम करती थी - 

अत्मिन्नैव लताजहे त्वमभवस्तन्मागदतिक्षण: 

ता हते: कृतकौतुका चिरमभूदू गौदावरीतैकते । 

आयान्त्या परिटर्ननायितमिच त्वा' वीद्वय बद्वस्तया: ड़ 

कातयीदरविन्दकुइलनिभी मुग्घ: प्रणामाञ्जलि: ॥॥ 


अदा. भाताका मरायार भाम्या+ सका पका. सम, फायाओ०. साधन समा मा धमाका फकक।. भाका> परम आन सदा, जकााात लाइक अाक श्रकााको। पिवामामा: आशा वदाकमामाा काका आााथााा..ृृकाााक.अुएमाक. प्शामाा दाकाकन.. मामा. कमान... सोमाका. सरककाए+..पवम+.. कमा. आक्रामक! पााकआार:. भानााक..क्रमाकाः.. फरामाथर'. सका कक महक. प्रकार! 'पातआा॥- कृपया; वकममका. शक: शामकाक.. धफवए७. कर्क पाला. मक्का. सरवेआकाामान, 
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धनञ्जय ने हस पद्च वो प्रणयमान ढा उदाहरण छताया है | 

पंचवटी के लान्धर- तुल्प- टुमौं, वृक्षो, मुर्गा, पशु,परक्षियोँ ढो तथा 
गीदावरी, कनन्‍्दराओ कही देखकर उन्हें तीता के त्ाथ निवात्त करने कै ते 
तभी दिन स्मरण ही आते हैं | श्री राम दष्डकारण्यवात प्रियलखी तथा 
'विदेहराजपुत्री स्तीता छा स्मरण कर मृच्छित ही जाते हैं | सीता अपने 
कर स्पर्श से उनकी चेतना वापत्त लाठी है | उन्हें सीता के जीवित होने का 
हल्का सा बाँध होता है किन्तु उनके चेतन मन मेँ सीता के दिवँगत होौने 
का भाव इतना प्रबल शव हद हे कि वे उसे श्रम समझकर संतोष कर लेते हैं । 
वात्तन्ती जानती है कि सीता के वियीग ते राम अत्यन्त व्यधित है | वह 
राम के तःख ते अत्यन्त ह:खित है तथा उन्हेँ धैर्ष बंधाती है किन्‍त जाने 
अनजाने वह पचवटी के जिन ट्ायाँ को ठिवाती है तथा जिनका वे स्मरण 
कराती है वे सब उनकी वेदना की तीव॒तर करने मेँ सहायक होते हैँ । वह 
कहती है कि यह वही मधूर है जिस्ते आपकी प्रिया ने प्रतिदिन पौषित 
किया था - 


अनु दिवसमवर्धयतत्‌ प्रिया ते 

यमचिर निर्गतमुग्धलौलबहस | 
मणिमुकुट इवी च्छिय: कदम्बै 

नदत्ि त रघ वधूतख: शिक्डी ॥।| हि 


राम सीता के वियीग मेँ अत्यन्त शीकातर हैं । उनकी पीडा अतीम 
है | उन्‍हें पर्ण विश्वास ही गया है कि सीता की अँगलतिका वन के हिंसक 
पग्मत्आ द्वारा नष्ट कर दी गयी है | प्रीता की उत्त ठशा का स्मरण कर 
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कहते हैं कि " है प्रिय जानकी | तुम कहाँ हो " पंचवटी के प्रत्येक दृगय 

की देखकर उननी व्याकुलता एवँ विरह वैदरा द्विग॒णित याती है | वै 
अपने उद्बेग, नौह, दाह और हृदय को विदीर्ग करने दाले दुःख का वर्णन 

इन शब्द में करते हैं - 


दलति हृटय॑ शौकीदेगाटू द्विधा 6 न मिध ते 

वहति विकल: कायी मौएरँ न नैवति चैतनासू । 

ज्वलयति तनूमन्तदीह: करोति न भप्मतात्‌ 

पुहरति विधिम॑म॑च्छेदी न कृन्तति जीवितम्‌ ॥] द 
अथीत्‌ भैरा हृदय फटा जा रहा है परन्तु शौक के त॑वेग के कारण दो छा 
में अलग अलग नहीं हो जाता | वह व्याक॒न शरीर मृच्छी को तो वहन 
करती है पर चेतना की सदा के लिए त्याग नहीँ पाती | यह हृदय का 
तनन्‍्ताप शरीर कौ जाता तो है, किन्तु प्राणोँ का अन्त नहीं कर रहा है | 

यहा "उद्बवेग" तथा “पुुलाप" नामक अवस्था है | 


पैंचचटी के दर्शन से उनकी ठु:ःखाग्नि जौ अभी तक उनके अन्त:करण 
मेँ छिपी हुईं थी आज उठूदीप्त हीकर जलने लगती है और "मौह” ने 
उन्‍हें आवृत कर दिया है | वे व्यथित होकर कहने लगते हैं कि सीता कै 
बिना म॒कझ्गै यह तंतार सना लग रहा है । जुक्क मोह ने घेर लिया है, मैं भा 
क्या कह । 

हा हा ठेवि स्फुटति हृदय॑ ध्वँसते देहबन्ध: 

शुनन्‍्य॑ मन्‍्ये जगदविरलज्वालमन्तज्वलामि 

तीदनन्‍नधे तमति विधुरो' मज्जतीवान्तरात्मा 

'विष्वक्ष्मीह: स्थगयत्ति कर्थ मन्‍्दभाग्य: करोमि 


पकिकाणयक. राधा. सरवकाक पका. साइकका+.धिकमाक-,. पाला... व... चाककक-. सम साहा पाकर कामशाका धविकाला' पका अधिक शत पलावाक बंका. पाना. साड्ाछक. पमपााक. शाइ0:.पकएम७. धरतरया०. परग्राथा. आदत. दुकवा.अदममकी.. का. धशा७ पॉकााक0.. धूकामाात..इ का. जा. पक. आदाका. सुभाााए'. डाभान'. धमाका. सडक». शोध. दाल». धममिक'॑_ल्‍ाया)..ऑकाबके' आधा ऑकमकक अराायक.रसिकामए.. सका. ऑफिमालां।. जफिडमडे!.धायादाए>..ुधानराक,. भाकनएवासयराकक 
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यहा"उन्माटठ "नामक अवन्धा है । 


इन प्रकार भवश्नति ने तृतीय अक मैं करूणा का अगाध प्ागर ही 
पुताहित कर दिया है | इत अँक मेँ ट:ख ने अपने विजात की चरम सीमा को 
स्पर्श ठर जिया है | यहाँ तक कि रान की कर्ण दशा को देखकर पाषाण 
भी रीने लगते हैं ऑर बज़ का भी हृदय डिदीर्ण ही उठता है - 
| 


# 5 


“अपि ग्राठा रीदित्यापि दलति डज़्त्यापि हदयम्‌ " ॥। 


महाक्वि की प्रतिभा ने तीता की अतृश्य रखकर राम और तीता 
के हत्त अल्पकालीन मिलन की भी दुःख में परिणत कर दिया है | तृतीय अँक 
मेँ सीता की कछरूण दशा भी पर्णतया अभिव्यक्त हो रही है । तीता की 
प्ियोगावस्था की ठेखकर तमता कहती है कि त्तीता के मखकफ को ठेखकर 
42./८४ 


शैसा पुतीत ही रहा हैं कि मानों वह स्वर्य विरहवैदना ही, करूणा की 
मरति ही | 


पारिषाण्डट्बलकपौलस न्दर्र दधती विलौलकबरीकमाननस । 
करूणत्य मरतिरयंवा गरीरिणी विरहव्यथेव वनमैगति जानकी || 


स्रीता के विरह मैँ राम की वियोगावत्था की देखकर वाप्तन्ती कहती है 
कि शकदम ठुबले हो जाने के कारण तथा शरीर कै पीले पड़ जाने के कारण 
श्री राम को पहचानना भी कठिन हो ग्या हे । 

नवकुवलय स्निग्पैरजैद॑द न्‍नयनौ त्तर्व॑ 

सततमपि नः स्वेच्छाठ्गया नवौ नव एव तः । 

'विकलकरण: पाण्डुच्छाय; शुध्ा परिदुर्बल: हि 

कथेमपि स उन्‍्नेतव्यस्तथापि दृशों: प्रिय: ॥| 


आम आओ री वलाबा> परइकंकः सकाकक चुका वहा. पडाभका. जशमआा। पाक परम... पका: परइका.. पडीककं+. सलाम पैकमाान 0. पके. सदमे. स्‍ोडाओए'. पाना. धमाके. पुकमक+. स्‍विकोक!. शा. दााक.. दमा. दा ए2०.. आरा. धमाका. पुकशमान. पसमममा. भाशामोए.. धामाक-. चुभमाके. परधालामं. इक हॉअंकााक. दो प्रा. पककाक. धक्का. वाॉयामन.ाममाकाक 
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हत पुकार नायक और नायिका दौनोा ही हे विरह में इतने टर्बल हाँ गये 
पक उन्हें पहचानना थी कठिन हो गया है | अत: यहा "व्याधि" नामक 
सथा है | इत्पुकार ततीय अंक मैं राम और सीता की कछ्ण दशा के 
ताथ वान्नन्ती कै ठु:ख की भी अभिव्यक्ति हुईं है । 


पंचवटी क्र एूर्व दूरयाँ का स्मरण कर राम बार बार मृच्छित ही 
जाते हैं | ज्ञीता अद्गषय रूप में ही अपने कर स्पर्श से उनकी चेतना वापत्त 
लाती है | त्ञीता के विय्यौग मै ठे पीचछित है | त्ीता की स्मति के कारण 
राम “जडता” ते आक्रान्त है तथा कहते हैं - 

करपल्लव: त तत्या: तसहत्ैीव जडी जडात्पारि भ्रष्ट: । 

प्रिकाम्पिन: प्रुकम्मी करान्मम स्विद्यत: स्विद्यनू ।॥ 
अथीतू मेरे जड़ हा गये हुए, कागते हुए तथा स्वैदयुक्त हाथ ते तीता का 
कर किप्तलय अचानक छूट गया । यहा" "जडता" नामक अवस्था है | 


श्री राम सीता वियीग से व्यधित हौकर कहते हैं कि त्ीता 
का वह वियीग ता' शत्रुआँ की समाप्त कर देने के लिए ही था परन्तु यह 
तीक्षण और चपचायष ज्ह लेने योग्य पुलय ती अनन्त प्रतीत हा रहा है । 
यह सनकर त्तीता कहती है - "बहमानितास्मि पर्वविरहे | निरवधिरिति 
हा हताम्मि" | अथीत्‌ पहले वाले विरह के तम्बन्ध में तो म॒ल्ले पर्यीप्त 
सम्मान दिया गया । "“निरवधि" यह शब्द तौ मुझे मार डाल रहा हैं । 
यहा' राम और तीतता को मृत्यु तुल्प दुःख ही रहा है अतः यहाँ “मृत्ति” 


नामक अवस्धा हे | 


खाने वाला पलक काबमक 'उसनारे अजय पमाका। पाना, राजन )क्रकनन भरिमाना: सका! काका अकमा# सममाआ प्रदान, पिन परमामा वकाक काइमाल विमाभा ऑफ क्ाम्जान बाण कमा काका सेकम्म+ अधमान अमान शममाा द्मका' सहाका अरधयाक अर्थ पाक: या साहा पाया दामकत मामा ध्ाकमयो जधन पडा हाकाक साकाना शव प्रा वन समआाल साधन आधउं॥. पाक. विलाानर ऑकिाताह 
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चतुर्थ अंक में जयक और नॉशिल्णा का सिलन भी करुणा ते ओऔत-प्रोत 
है । जनक 9पनी पुत्री म्तीता के 'ठियौग से अत्पन्त हुःखी हैं ठे कहते 
कि लगातार उठने वाला तीड़ दुःख बहुत समण बाद नया सा होकर एक 
भी नहीं रहा हैं | यहाँ पर ज्ञोता का “स्मरण" वात्तल्य का उद्बेक करता 
हुआ दुःब का ही परिषेष करता है | तीता क्वा स्मरण कर कौशल्या भी 
'विज्ाप करती हैं | कौशल्या के निर्वेद, ग्लानि घाद, सच्छी आदि 
द्वारा दुःख की सम्यकू अभिव्य॑ंजना हुई नकी कल्पना भी ठछ्णा से 
औत-प्रीत तथा हृद्यद्रावक हैं । जनक जैले डुदमज्ञानी तथा कौशल्या जैसी विदघी 
भी वठात्तल्प भाव में बहकर कर्ण कुन्दन करने लगती है । 


पंचम अंक मैं भी घौंर युद्ध के वातावरण मैं कछूणा की कुछ दँदे 
अनायात्त ही बरस पड़ती है | दशरथ के त्ाथी और राम के पूज्य चयीवृद्ध 
सुमन्‍्त्र लव को ध्यानपूर्वक देखते हैं और सीता के आभाव के कारण दारूण 
शौक के वशीभूत हाँ अत्यन्त सँतप्त ही जाते हैं | षष्ठ अंक में भी कवि ने 
वात्सल्य का पर्यौवत्तान कछण मैं कर दिया है | राम क॒श और लव को न 
पहचानतै हुए भी एक विचित्र चात्तल्य का अनुभव करते हैं तथा उनकी 
आकृति मेँ त्रीता के त्तौन्दर्य का अनुभव करके अत्याधिक टु:खी हा उठते हैं | 


तप्तम अँक में भी राम और सीता के मिलन से पूर्व दु:ख के अनेक 
भाव टियाई  ठेते हैं । गर्भीक नाटक पुल्तत किया जाता है। गभीक मैँ 
नेपथ्य ते त्ीता का कर्ण विलाप सुनाई दे रहा है जिसे सुनकर रास का 
तुःख और भी उठ्दीप्त हो जाता है | वे मतीता की दशा देखकर अत्यन्त 
[- उ0च0 ५/5 
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दुःबित हीते हैं । अपने समक्ष भागीरथी तथा पृथ्वी द्वारा सम्भाली हुईं 

तोता की देखकर उनके नेत्रा में अन्न भर आते है और वे लक्ष्मण का तहारा 

लेते हैं | ठुःब के दत्त लहराते तागर मैं सीता का एक एक पब्द एक एक 

वाक्य करूणा की छीटी बड़ी तर॑गा की अग्जत्र करता हुआ त्ा प्रतीत हीता है | 
इत एुकार नाठक में आरम्भ मे अन्त तक राम और सीता विरह 

की अग्गि मैं झुलतते हैं और कई बार दौरा की मृत्युत॒ल्य दु:ःब भी होता 

है । कुछ विद्वान कछूणा से औत-प्रोत छत्त नाटक में करूण रस की अँगी रत 

स्वीकार करते हैं क्रिन्तु अन्त में राम और त्ीता का मिलन ही जाने के ताथ 

ही कछूण रप्त इस नाठक का अँगी रतप्त नहीँ बन पाता है | कछूण रत्त में नायक 

और नायिका का आत्थान्तिक वियौग अनिवार्य है और यह तभी तम्भव है 

जब दौनाँ मैं में किसी शक की मृत्यु हो जाये और फिर मिलन कभी सम्भव 

न ही किन्तु यहा' राम और त्तीता का वियौग आत्यपान्तिक नहीं है, राम 

केवल शभ्रमवा इसे आत्यान्तिक समझ लेते हैं | अँत में गँगा, पृथ्वी, अरून्धती 

और वाल्मीकि के आशीवाद मै राम और तीता का मिलन ही जाता है 

और आत्यन्तिक वियौग का कौ अवस्तर नहीं रह जाता | अत; इत नाटक 

का अगी रप्त करूण मानने वाले विद्वानों का मत स्वत: ही निराधार हो 

जाता है | इसकी विस्तृत चची हम आरम्भ मेँ कर चुके हैं । 


उत्तररामचरितस्‌ में आरम्भ ते अत तक विभिन्‍न पारा का कातर 
भाव उपयुकत ही प्रतीत हाँता है क्‍यों कि उन्हें विश्ववात्त है कि हिँच्र पशुओं 
द्वारा तीता का भक्षग्‌ कर लिया गया हैं | जनक, काशल्या, वासन्ती आदि 
भी इसी विश्वास के आधार पर विलाप करते हैं परन्तु कवि ने सामाजिकाँ 


अधाक्राक धाश चृकामआका पाना शान पं्रयाक- अक्रमाला पड अधान0 अधामा परिकमाा पथ अपर प्रधाकल सयाक अाान मुकमांकम.. शव. पायल! प्रीमानएं आधा. वालामाओरे ऑवनन. दालाका0 वादा... ऑफ. चीन. ७७७६... जराओ। अअमााए'. ज्वाला, सदभा'. सेकाबाक।. अााक' पालना: ेनाहआ पंकााप?, मिधामादे सााद माजया): साधा ध्राााान साममप्फ' जाओ फादमक! पर्रिमक' वताएमन #क्रााप्रजाकक. साकार बाज: ऑडमम। ऑममाक फरार ग्ाकराकमन 
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की छत श्रम में नहों रखा है | तृतीय अंक में “तामायिक" छाया छप मैं 
तीता के दर्शन भी कर लेते हैं | अत: शौक न्‍्थायी भाव न रहकर विपुलम्भ 
श्रृंगार का ही एक अँग बन जाता है। शास्त्रीय भाषा मैं इते "करुण विपुलम्भ 
श्रृंगार” कहते है | इस प्रुठार देखते हैं कि सम्पूर्ण नाटक मैं करण की प्राधानता 
देते हुए भी अन्त मैं राम और सीता का मिलन कराकर भषभृति ने कर्ण 

का प्रयावत्तान हैंगार रत्न मेँ करा दिया है | अत: नाटक मेँ “करूण 'विपुलम्भ 
श्रृंगर ही अँगी रत्त है 


उत्तररामचरितमसू में अन्य रत - उत्तरशामचरितस्‌ मैं संयौग शअ्गार, वीर, 


ध्राप४क. मिलाशालक. परिवककला'.. भाममममारन. इमाम. धपम-,.. ऑगा७0>.. दमााा+..सुहपआ॥2:.. पाकमा+.ँशामााए।. भहियभकाल).. ९१०० पुमल.. शकपएंगाज... साक॥0>. रइमकाए#. पाजयाफ़०७.. ड्रकावा३४०..आरदााकन.. जना॥#०..डाककमाक.. अरब 


अद्भत, हाप्य तथा वात्सल्य रत की भी स्थिति है | 


वीर रत - प्रताप, विनय आदि विभावषा के द्ारा विभावित हौकर दया, 
युद्ध, दान आदि अनभावा" के द्वारा 3 नभावित होकर तथा गव॑, धत्ति, हर्ष 

अमर्ष, स्मृति, मत्ति, वितर्क इत्यादि व्यभियारी भावों कै द्वारा भावित हॉकर 
उत्साह नामक स्थायी भाव का आत्वादन हीता है अधीतू वह नहृदयाँ के 
पित्त का विस्तार करते हए आनन्द एरदान करता है, यही वीर रत्त है | 


यह तीन पुकार का हीौता है - दयावीर, यसुद्धवीर तथा दानवीर | 


- चीर रस का चरम उत्त्कर्ष चतुर्थ अंक की समाप्ति के पूर्व देखा जाता 
है ।"उत्सताह" पर्व लव आचब को ठेखकर कहता है - कि “यह अआवमैध विश्व- 
विजयी क्षत्रियाँ' के शक्तिशाली उत्कर्ष की कत्तौटी है, जिससे तम्पर्ण धच्निय 
जाति त्ितिरस्कत होती है | इतने मैं उसने वीर-घाँघषणा तसनाई देती है, जिसका 


ालाक' का इध्मसा+ सधका मामा. रन सममाा' ्र्धाक, पदाकमा।. साधना. काला जमा, आभाध्याम, जंमियाह' अकलाओ ँयोलिाा धहको3 शान पंशरााा पाभ१ मावलाओ पाइांमोक हकांमए अकमोदी: निभाना सायकर माह प्रदान पाला सा अभाव आक्ाक वाकामा यान पाया शाला फरमान अमर -मृमडीक> जं्रधामात' अधायजा+. एक. जमधाश. पका». पाएलेम-.. उपाकम प्रकिडत. भव... सफाया... आफदीधम।. लामाक'.शवालकाबा. पाकर. सपा. पका... साधक... सोगपातर(क्रिकताक, 
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पुत्यैक अक्षर उत्तके स्वाभिमान ली ठेत पहुँयाता है | वह "गर्व" के त्ाथ 
कहता है कि " ता क्या पृथ्वी क्षत्रियाँ मे विहीन ही गई है, जो इत्त 
पुकार कहा जा रहा है | * वह तैनिका' को धिक्कारते हुए महाराज 
रामचन्द्र की विजय-णएद्राला छीन लेता है और धनुष पर प्र॒त्य॑चा चढ्ातै 
हुए कुद्द हौकर कहता है - 

ज्याजिद्वया वलयितो त्कटकौट द॑ष्ट्र 

मुद्‌शरिधो रघनघर्परघी षमैततू । 

ग्रालप्र॒तक्तहस्तदन्तकव क्त्रयन्त्र- 

जुम्भाविडाम्ब विकटोदरमल्तु चापम्‌ ।। 

यहा लव के हृदय में "उत्ताह" का आर्विधाव अआधवमेध तले आव 
की देखकर ही हुआ है | अत: आवमेध का घौड़ा आलम्बन है | ध्वत्रियाँ' 
के पुति क्रौध, राजपुल्ष का कथन आदि वाक्य उद्दीपन विभाव है | लव 
की गवाक्तियाँ, आव की ढ्रेली से मारते हुए ले जाना, धनुष चढ़ाना 
आदि अनुभाव है | गर्द, उग्रता, औत्तुक्य, अमर्ष आदि व्यग्रिवारी भाव हैं । 

चतुर्थ अक मेँ जी' वीर रत्त का भाव जागृत हाँता है, वह पंचम 
अक मैं लव और चन्द्रकेतु के ताक्षात्‌ मिलन के साथ ही चरम सीमा पर 
पहुँच जाता है । लव तैनिका' पर बाण वी करने मेँ व्यस्त हैं | कुछ रोष 
के कारण उत्तका मुब आरक्‍्त ही जात्ता है | लव के त्मतमाये हुए चेहरे को 
दैखकर चन्द्रकेतु कहता है - 
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पफिराति कलितकिज्चित्कीपरज्यन्मसश्री - 

राविरतगणगज्जत्कौटिना कामकैण । 

तमर शिर त्ति चज्च त्पम्चचूडचमनाम्‌ 

उपारि शरतुषारँ कौडप्यय वीरपॉत: | | 

उत्तठो भाँवी का घौँष गर्जना करते हुए गिरि-कजञ्जरों के कर्णों को 
पीड़ित कर रहा है | रुणड-मण्डॉ' ते उत्तने पृथ्वी की आच्छादित कर दिया 
है । भवश्नत्ति ने लव के शौर्य का अत्यन्त तुन्दर वर्णन किया है | वह निीक 
बालक है | चन्द्रकेत का आहवान चनकर वह उत्तती और आकर्षित हाँता है 
तभी कुछ तैनिक लॉट कर उसे घेर लेते हैं । वह जुम्भकात्त्र से सभी तैनिकोँ कौ 
पमिम्रचैष्ट कर देता हैं | तैनिकाँ के कौलाहल की शानन्‍्त करके अपने प्रुत्तिद्वन्दी 
चन्द्रकैत के समीप पहुचता है | चन्द्रकेत जब रथ ते नीचे उतरता' है तब लव 
कहता है कि कमार | “ आप तो रथ न ही शौभित होते हैं । इतना 
आदर दिखाने की आवश्यकता नहीं है ” | " आप भी दूसरे रथ की 
तुशी मिंत करें " चन्द्रकेतु के इस प्रस्ताव कौ सुनकर वह दर्पापूर्ण उत्तर देता 
हैं कि " हम वनवात्ी है हमेँ रध पर चलने का अभ्यात्त नहीं है । 


लव की राम के प्रति कोड द्वेष या इष्यी! नहीँ है किन्तु आव 
रक्षको ढारा समस्त क्षत्रिय जाति पर आक्षिप करने पर उत्तका अहंकार उद्दीप्त 
हो' जाता है । बात ही बात मेँ लव राम की वीरता की आलौचना करता 
है. तब चन्द्रकेतु कुद्व ही जाता हैं। लव भी चन्द्रकेतु की भूकुटी देखकर उत्तेजित 
[- उ0च0 - 5/2 
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ही जाता है और दीना का ढ़ीध भड़क उठता है | वे दीर्नाँ युद्ध के लिए 
युद्ध भूमि में आ जाते हैं । घष्ठ अँक में विधाधर दारा लव और चन्द्रकैत 

के युद्ध का बड़ा ही उत्ततैजनापूर्ण वर्गन किया गया है | इत वर्णन मैं वीर 

रस की ही प्रधानता है । राम के आगमन नै युद्ध तमाप्त ही जाता है किन्त 
कृश के प्रवेश ते एक बार फिर “"उत्ताह" नामक स्थायी भाव दिखाई देता है 
वह क्रोध के ताथ वीरता पूर्वक अपने घनुष की उठाते हुए "हर्ष" और"बैर्थ” के 
ताथ कहता है - 


दतेन्द्रा अयद छ्विभगव्ी वैवस्वतादामनी 

दृप्ताना' दमनाय दीपितनिजदश्षत्रपुतापाग्निभि: 

आददित्वैय॑दि विग्रही' नुपतिभिर्धन्यँ ममैतत्तती । 

दीप्तात्त्रत्फुरतुगदी घधितिशिवानीरा जित्ज्य॑ धनु: ॥| 

यहा पर चन्द्रकेतु तथा लव के युद्ध की देखकर कृत के हृदय मैं"उत्ताह” 
नामक स्थायी भाव जागृत होता है | चन्द्रकेतु तथा उतके पैनिक आदि 
आलम्बन हैं । क्षत्रियाँ के प्रति ढ्रीध तथा दण्डायन द्वारा युद्ध का वर्णन आदि 
उद्दीपन विभाव है | कुशु की उत्तेजना पूर्ण उक्तिया धनुष चढ़ाना, धनुष का 
ठौकना आदि अनुभाव हैं । धैप, ह॑, अमर्ष, औत्सुक्य आदि व्यभिवारी भाव 
हैं | क॒श के पॉरषातिरेक से राम अत्यन्त प्रभावित होते हैं तथा उत्ते अपनी 
और आते देखकर कहते हैं कि"इतसकी दृष्टि तीनों लौका की शक्ति के तार 
की तिनका बना देने वाली है, घीर और गवीली चाल धरती की दबाए 
ती हे रही है । कमारावस्था मैं भी पहाड़ की सी गरूता धारण करने वाला 
क्या यह साक्षात्‌ वीर रस ही आ रहा है अथवा क्या स्वर्य दर्प ही है | 


धान काका शशायतार पफराका: सुधकल कान! भालामा# विाम्यक शाम अरमान आदकान+ पामंगराक भरकााक मामवात समारान आधा रॉयल पड्काओं आगरेमनाल अकमंसा अइााक ग्रोकरियांए रधावाए' १७००७ आधा, बॉमा। राधा! दरयभाना। भरशकाम आनागा। पोज मादक अैकामर मेहमान: पाना! चाइना निका॥७ आालमक सााकाक वावादाम तमात शशुकरात पाक्ामण मान ऑकान' संकरभा। सलाम: प्ायागा आरा? गाना नाल, अभाव पंाकता वात, आया जाम ख्ाध्यदाकरा, 
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हत उकार बतशूति ने चतुर्थ पंचम तथा घड्ठ अँर्नों मैं वीर रत ला टिल्तार 
किया है | 


तेंवौग श्रृंगर - संयोग श्रैगार में नायक नायिका अभीष्ट समागम प्राप्त कर लेते 
है । दीन के तमागम में उम्रयात्रित रति परकृष्ट ढूप की एप्त कर संणीण 
श्रृंगार कहलाती है | जहाँ नाखक नायिका शक ठसरे के अनुकल होकर दर्शन 
स्पर्श आदि का परत्पर उपभीग करते हैं वहा* प्र॒त्तन्नता तथा उल्लास ते युक्‍त 
पंपीन श्रृंगार होता है | इतमें लीला आदि दत्त चेष्टाएँ होती है | जौ 
दाक्षिय मृूठुता तथा परैम के अनुर्प हीती है | उग्गता, मरण, आलस्यथ और 


जुगुप्ता की छोड़ कर अन्य निर्वेद आदि इतके तंचारी भाव होते हैं | 


नाठक मैं तयौग श्रृंगार का बहुत सुन्दर श्वँ हृदयग्राही चित्रण 
हुआ है | नाठक के प्रथम अँक में त्याग श्रंगार के कुछ अव्यक्त मधर चित्र 
खीचे गये हैं, जो अत्यन्त हटयग्राही हैं । राम तीता प्रौद्ग दम्पती 
इसलिए नवविवाहित पति-पत्नी की तरह आनन्दोललास का वर्णन यहा नहीं 
किया गया है | महाकवि भठभृत्ि ने राम और सीता के अतीत की अनेक 
स्मृतिर्योँ कौ अँकित कर उनके प्रुगाढ़ ऐरैस का स्पष्ट एवँ प्रभावी त्यादक चित्रण 
किया है | चित्र दर्शन के समय तीता राम के सुन्दर और त्तौम्य कान्‍ति 
वाले शूडूर के धनुष की अनायास तोड़ देने वालें और काकपक्ष के कारण 
- लुभावने लगने वाले उत्त ल्‍्य का स्मरण करती है जिसे देखकर पनक आशचर्य-चकित 


अ्रकिशाक' शककान'. सालाम॒त ऑन शायवंती विश वकम्मय. दिकाममणणाए सका. अकाबुकाए. करामाकक.. सावन... श्र. प्र्कनकका मानक भरकर. इमाम. माय. वेकााए'. भाथमा चंडमाता. ऑकमाका.. कमा; माकपा श्रका्मां भाशपाात सा्कानर आम. आयाम अंकल). शकानाार वकााार. माहंकोने. परांगयाली. जायवाना अकामार,.सुफााक.. वाभााक. स्‍काांगा प्रमााा. इमाम. सामाई.. जला... माल: आधकमोंग. पाई... सं. परवाह. फीककाकक, वि आम 
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ही गये ध | चित्रदर्शन ठो देखकर राम कालिन्दी-कल पर श्याम वट की 
छाया में व्यतीत किये हुए &र्णों ठो स्मरण कर कहते हैं- 
अलप्तननलितमुन्धा न्यध्क्त म्पातबैदा - 
दशियिलपरिरम्भैदतस॑वाहनानि । 
परिमृद्ितयगालीहुब्ला न्यडगका नि 
त्दमुरप्ति मम कृत्ठा यत्र निद्रामवाप्ता । | 


यहाँ आश्रय राम, आलम्बन त्तीता है | ज॑गल का मार्ग, यम॒ना छा तट, 

व॒ट की छाया उदृदीपन है तथा श्रम, आलस्य और निद्रा व्यभियारी भाव 

हैं | लीला, ठिलास और केलि आदि अनुभाव है और त्थायी भाव रत्तिि है । 
इसमें विभावादि अँगा ते परिपुष्ट संयोग श्रैगार की अभिव्य॑जना हुईं है । 
तंथीग श्रृंगार का एक और सुन्दर उदाहरण भरवर्भति ने प्रस्तुत किया है | 
राय और सीता जनत्थान मेँ हैं | गौटावरी के दोनाँ तटाँ पर घने वर्षों 

ते आच्छादित वन हैं | गौदावरी का कल-कल निनाद पए्रृतिध्वनित हो रहा 
है | निरन्तर वष्यी से बादलों के कारण एस्निग्ध एवँ नीलिमा वाला यह 
पु्रवण पर्वत है | उद्दीपन की इतनी तामग्री की प्रस्तुत कर कावि ने नायक 
नायिका के श्रैगार का वर्णन किया हैं - 


किमपि किमपि मन्दम्मन्दमासक्तियोंगा- 
दविरलितकपौ ल॑ जल्पतीरकुमैण । 
अशिशिलपारिर म्भव्यापृतैकैकदीष्णी - 
रविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरतीत्‌ ॥] 
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तीता के प्पर्ण मे राम अतीन्‍्द्रिय आनन्त की प्राप्ति का 
वर्णन स्वर्य॑ करते हैं - यहा' मौह, निद्रा, हर्ष आदि भाव दिखाई दे रहै हैँ । 


तपत्पर्श स्पर्श मम हि पारिमढेन्द्रियगणों 
पविकारभचैतन्यम्‌ अमयति व सम्मीलयति च ॥। 


तीता के मधुर वचनाँ को तुनकर अत्यन्त सुख प्राप्त होता है तथा 
आनन्दित हीौकर राम कहते हैं कि तुम्हारे यह मधुर वचन ही मैरे मुरकज्ञाये 
हुए जीवन कुप्ुम को खिलाने वाले हैं, वे मुझको प्र॒तन्‍्न करते हैं और मैरी 
ट्वान्द्रिया" को तुप्त करते हैं | वे मेरे कानों के लिए अमृत के समान हैं 
और मस्तिष्क के लिए औषधि के तमान है । 


म्लानत्य जीवकसुमत्य विकासनानि 
तन्‍्तपर्णानि सकलेन्द्रिमीहनानि । 
एतानि ते सृवचनानि तरीषछ्हाद्नि 
कणीमृतानि मनतशच रतायनानि । | 


'चित्रदर्शन से परिश्रान्त सीता जब विश्राम लेना चाहती हैं तब 
राम अपनी भुजा को उनका उपधान बना देते हैं और वे राम के हृदय पर 
मह्तक रखकर तो जाती हैं उनकी देखकर राम के मन में जिन भावों का 
उठय होता है, उत्ते दाम्पत्य-पैम की पराकष्ठा का स्वक्य अँकित हौता 
है । यहा पुस॒ुप्ता ततीता की हैबकर ही राम के मन मैं "रति" नामक 
स्थायी भाव जागृत होता है - 

इय॑गैह लक्ष्मीरियममृतवार्तिनैयनयाँ - 

रतावत्या: स्पर्शां वपुधि बहुलाचन्दनरत: 

अयम्बाहु: कण्ठे शिविरमतणों मौक्तिकसर: 

किमस्था न प्रैयों यादि परमतह्मस्तु विरह: |॥ 
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दंत प्रकार नाटक मैं कैवल प्रथम अक में ही संपीग श्रैगार का अत्यन्त सक्षम 
एवं हृदयग्राही वर्णन देखा जाता है | इतके बाद ड्वितीय ते तप्तम अँक मैं 
तंथीग श्रृंगार के लिए कथानक मेँ कोई अवकाश नहीं है । 


हात्य रत - अपने अथवा दूसरे के 'विकृत वैध तथा भाषा आदि विभावां 

का आलम्बन करके उत्पन्न हौने वाला हात नामक स्थायी भाव है | उप्तका 
| ड़ 

परश्पाध ही हात्य रप्त है । निद्रा, आलत्य, श्रम, ग्लानि तथा मच्छी 


५ 2 
व्यमिारी भाव होते हैँ | 


उत्तररामवरितम्‌ मैं हात्य रप्त पूर्ण विकत्तित नहीं हुआ है किन्तु 
भवभूति ने अपनी प्रतिभा ते करुणा ते ऑऔत-प्रीत उत्तररामचरितम मैं 
आवश्यकता-अनुतार हास्य रत की भी योजना की है | प्रथम अक मेँ अष्टावक़ 
का पुवैश होता है | "अष्टावकु के विषय मैँ वीरराघव स्वय॑ कंहते हैँ- 
" हास्यरतानुप्रवैशार्थम्‌ अध्टावकुपु॒वैगः "। 'तुतीय अंक मैँ अत्यन्त कांशण्य 
वर्णन के पश्चात्‌ सामाजिकौ की मानत्तिक वैदना को कुछ कम करने के उद्देश्य 
ते ही चतुर्थ अक के प्रारम्भ मैं दण्डायन और प्तौधातिक के वातौलाप मैं 
हात्य रत का पुठ दे दिया है| ताधातिक की प्राय: तभी उक्कतिया हास्य 
उत्पन्न करने वाली हैं | वत्तिष्ठ तथा राजमाताओँ का स्वागत करता, हुआ 
कहता है - " स्वागतमनेकपुकाराणा जीण॑कचीनामनध्यायकारणाना 
तपीधनानाम्‌ ४ अथीत्‌ अध्ययन ते छुट्टी दिलाने वाले और पक गई हुई 


|- दशल्पकम्‌ - ५/75 

पिकृताकृतिवा ग्वेषैरा त्मगोडथ परत्य वा | 

हास: स्यात्यारिषोषोडत्य हात्यस्त्रिपुकृति: स्मृत: ।। 
2- दशब््मकम्‌ - पू0 38% 
5- उद्बृत- उत्तररामचरितम्‌ - डा0 लाल रमायदुपाल पिह 
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दादरी वाने विविध प्रकार के तपात्वियाँ का ल्‍्वागत करता हूँ । इती प्रकार 
एक स्थन पर और कहता है कि मैं तो समझा था कि ये कोर्ड बाघ वाघ है 
क्यो कि एनके पहुँचते ही उत बैचारी कपिला बष्ठटिया' को बलातू मार डाला 
है । प्राहमण बालक प्वारा अपरिधित आव का विशद वर्णन भी हात्य को 
उत्पन्न करता है | 

पश्चा ए्पुच्छ॑ वृहति बिपुल॑ तच्च धुनौ त्यजत्न _ 

दीरधग्रीव: त॑ भयति खुरात्तत्य चत्वार श्व | 

पष्पाण्यति प्रक्तिति शक त्पिण्डकानाअमात्रानू । 

कि व्याख्यानैर्वरगति त पुनर्दस्मिल्लहि याम: ।। 
यहा' पर आश्रम शालक “आश्रय" है । आव आलम्बन है । घोड़े की विचित्र 
आकृति लम्बी सी पूछ, लम्बी गर्दन आदि उद्दीपन विभाव है । आव की 
देख कर हँसना, उत्तकी देखकर विशाद वर्ण्न करना आदि अनुभाव है । शैका 
ग्लानि आदि व्यभिवारों भाव है | इन विभावादि अंगी ते परिपुष्ट हात्य 
रत की अभिव्यँजना हो रही है | प्रथम अंक “चित्रदर्गन के समय लक्ष्मण कहते 
है' कि यह आठ्णीया माण्डवी है और यह श्रुतकीति है । इतके उत्तर मैं 
सीता का पुश्नन- बत्म छइयमपरा का मधुर परिह्ास का ही उदब्लोधक है । 


अदभुत रस - अलौकिक पदार्थ ते उत्पन्भ होने वाला वित्मय स्थायी भाव 


हि आओ 


|[- उ0च0 ५/26 
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गो | 
लत भगाराी भाव है | 


लव और चन्द्रकैतु के युद्ध मैं दोनो और ले दिव्यास्त्रौ' का प्रयोग 
हाँने पर अनेक स्थल पर अद्भुत रस का संवार होता है | चन्द्रवैतु कृद्द हौॉ'कर 
आ ग्नेय अत्त्र का प्रयोग करता है | जितके प्रयोग से उसके बाण अग्नि की 
वर्षी करने लगते हैं | जिसका शब्द सुनकर चामराँ ते युक्‍त विमानों के समह 
आकाश में हृधर उधर भागने लगते हैं | बज़कण्ड के विस्फोट के सतृश भयंकर 
गब्द करती हुईं अग्नि की ज्वालाएँ बहुत उप्र तक पहुँच गईं हैं और उड़ती 
हुई पिनगाएरियां ते यकत होकर भयानक दँग से सभी वस्तओऔ का ग्रात॒ करने 
लगी हैं । शीघ्र ही इन भगकर अलौकिक शक्ततियाँ को गान्त करने के लिए 
लव वल्णात्त्र का प्रयोग करता है, जितते आकाश बादल ते आच्छादित 
ही जाता है और बिजलिया' चमकने लगती हैं । वष्णात्त्र के प्रयोग से, निरन्तर 
जलधाराओ के तम्पात मे चन्द्रकेतु का अग्नयात्त्र समाप्त हो जाता है परन्तु 
चन्द्रकेत्‌ लव के वरुणात़्त्र को समाप्त करने के लिए वायव्य अच्त्र छौड़ देता है, 
जिससे चारों और मंठरातै हुए अरस॑ख्य मैध लुप्त हो जाते है | भवभूति ने यह 
अदभुत वर्णन आश्चर्य चकित विद्याधर दम्पती द्वारा करवाया है | यहा' 
अलौकिक शक्तियाँ ते उत्पन्न होने वाला "विस्मय" स्थायी भाव ही जागृत 
हो रहा है | 


।- दशब्पकम्‌ - ५/78, 79 
अतिलौकी: पदार्थ: त्यद्धित्मयात्मा रत्तीडद्मत: । 
कमी स्यताधघुवादान्न वैपथुष्वैदगदूगदा; । 
हषीवेगधृतिप्राया भ्वन्ति व्यक्विारिणषय: ॥॥ 
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तप्तम अँक में गभीक नाठक मैं अनेक स्थेली पर अद्भुत रत्त दैखा जाता 
है | जब गौद मैं एक एक 'शिज्ु को लेकर भगवती पृथ्वी तथा भागीरथी जल 
मे निकलती है तब सामाजिका की आफचर्य की अनुभ्ृति हाँती है । गरभीक 
गे जुम्भका सत्र" के आर्विभाव के अवसर पर भी अदूभत रत के दर्षन होते हैं | 


रोद्र रत - मात्त्य तथा गत्र द्वारा किये गये उपकार आदि विभावों ते हामि 
धाला' जो कुध है उसझी पृष्टिट रौद्र रत कहलाता है । इत्तके पत्नयात्‌ क्षीभ 
उत्पन्न शीता है, जी औठ यब्ाना, कापना, भौहें ठेढ़ी करना, पत्तीना, मु 
लाल होना आदि तथा पत्त्र उठाना, डीग मारना, अपने कंधे पर तथा 

भमि पर चौह करना, प्रतिज्ञा करना छ्वत्यादि आ ज्िंक वाचिक अनभावों 
तथा तात्तविक भावाँ मैं पक्‍त हीता हें । इतमें अमर्ष, मत, स्मृति, चपलता, अस्या 
उग्रता तथा वैग आदि अनभाव हुआ करते हैं । 


राँद्र का स्थायी भाव क्रीध है जब कि वीर का उत्ताह स्थायीभाव 
है । रौट्र मैं विंवेक नही हाँता लैकिन वीर मेँ विवेक होता है । 
उत्तररामचरितमू मैं राद्र रत की सुन्दर छटा यत्र-तत्र दृष्टिगौचार होती 
है | त्ीता पारित्याग का कारण जानकर जनक प्रम्पूर्ण प्रजा कौ ही अपने 
चाप' और शाप तै नष्ट करने के लिए तैयार हाँ जाते हैं किन्तु अरुन्धती 
द्वारा तमझ्नाये जाने पर शान्‍्त हो जाते हैं 


एतद्ैगतवजधाँ रपतन॑ पशवन्ममी त्पायत : 
कृघत्य ज्वलितु झटित्यवत्राचापैन शापैन वा ॥। 


[- द्गार्ूपकम्‌ - ५,7+ क्रौधो मत्सखैरिवैकतमये: पोषीडस्प राट्रीए्नज:; 
क्षीभ: स्वाधरदँगम्पभुकटिस्वेदास्यरागैर्यु"तः । 
वस्त्रील्लासविकत्थनातधरणीषातप्र तिनज्ञागहै - 
स्त्रामध॑पदा त्मृतिस्चपलतातयाँग्रमवैगादय: ।॥ 
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गव के द्वारा आब हरण की बात सुनकर तारे तैनिक आपे से बाहर 
ही जाते हैं और उनके तोहार के लिए उधत हो जाते हैं | पैना के आकुमण 
ते कुद्ध लव अपनी क्रीधागिन की उपमा वडवानल ते ठेता है - 

अर्य शैनाघातधु भितवडवा क्त्रहुतभु - 

क्णुच्ण्डक्रीधार्चिनिंवयकवल तत्व ठ्र॒ज तु मैं | 

तमनन्‍्तातु त्सपंद्धनतुमुलनहैलाकलकल : 

पयोरािराौधघ: प्रलययवनास्फालितट्ठनव || 
अथीत्‌ “ हर तरफ उठता हुआ घने रणतजुनविलास का यह कौलाहल, पहाड़ी 
के टकराने में धुब्ध कर दिए गए हुए वडवामुबानल का ग्रात बनने वालै एुलय 
की झा से आलोडित समुद्र के प्रवाह की तरह, मैरी प्रुचण्ड कौपारिन का 
कवल बने " | चन्द्रवेतु लव के मुख से राम की निन्‍दा सुनकर अत्यन्त उद्दीप्त 
हो जाता है | दौनाँ ही कीधावेश मेँ लड़ने के लिए उन्मत्त ही जाते हैं । 
चन्ट्रकेतु और लव के युद्ध को सुनकर कृगा भी वहा” पहुँच जाता है | वह 
कीघावेश मेँ कहता है कि " मैं आज तंतार ते राजा शब्द ही तमाप्त कर 
देगा और क्षत्रियाँ का दर्पा सदा के लिए समाप्त कर दूगा । 


वात्तल्य- अधिकाश आयाया ने अपने लक्षण ग्रन्थों मेँ वात्सल्य को रस के 
किया गया है वरन्‌ इृशका अन्तभीव क्रुड्ञार रत में ही कर दिया है | किन्तु 
-विष्वनाथ ने वात्तल्य के स्वतन्त्र अस्तित्व का अनुमोदन किया है । उनके 
अनुसार पुकट वमत्कारक हीने के कारण कोड कोई वात्सल्य रत भी मानते हैं । 


साकाक पामम+ पानाका सामथाड वकाा+ अंक सागर. शाम काका. भकाक. पारामक चाकथा। धरााआाए। धार. सभा, ३ााकाओ, परााका किम पाकमके ड्रभमामक मा. सकममाक'.प्धावक. कल. जकमाइए' पक... पाक वरना! .गरक,.. थाम, प्रा धारक. धान. यहा आमने. सामान अदन, ऋन्‍माक अदा. रद. पकाने वन्‍फे जेकांका, ऑल आंधना: पक्के! विभाक' पलक धागा पाकर पायलाक मगर पाकंभा वांकओं श्राघक ध्ायता। आयात 
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इसमें वात्सल्य स्नेह स्थायी भाव हौता है । पुत्रादि इतका आलम्बन और 
उत्तकी चैष्टा तथा विद्या, गरृूरता, दया आदि उद्दीपन विभाव हाँते हैं । 
आ लिड्ेन, अँग स्पर्श, सिर चुमना, दैवना, रौमाच, आनन्दाश्रु आदि इतके अनुभाव 
होते हैं । अभिष्ट की आशा, हर्ष, गरव॑ आदि सवारी भाव होते हैं । इतका 
वर्ण कमलगर्भ के समान है और ब्राहमी आदिक मातायेँ इसकी अधिष्ठात्री 
देविया' हैं द 

उत्तरशामचरितम्‌ मैं वात्सल्य की अभिव्यक्ति के अनेक स्थन देखे 
जाते हैं और अंगी रत की प्म्पुष्टि मैं पूरा तहयोग देता है | कुश और 
लव की आलम्बन बनाफर त्ीता के वात्मल्य का तीता को आलम्बन बनाकर 
जनक के बात्सल्य का, लव को आलम्बन बनाकर अरून्धती, जनक और 
काप्रेल्या के वात्सल्य का तथा चन्द्रकैतु, लव और कृषा को आलम्बन बनाकर 
राम के वात्सल्य का भवभृति ने अत्यन्त प्रभावीत्पादक चित्रण किया है । 
तृतीय अक मैं मानवैतर प्राणियाँ" कै प्रति भी राम और तीता का वात्तल्य 
देखा जाता है | तीता के टुःख ते जनक अत्यन्त दु:खित हीते हैं | वाल्मीकि 
आश्रम मैँ पहुँचकर जनक को सहता ही सीता का स्मरण ही आता' हैं| वह 
कहते हैँ - 

अनियतरूदितास्मित॑ विराज 

त्कतिपयकौमलदन्तकुडमला गरम । 

वदनकमलक शिशी: स्मरामि 

स्खादत्मम्जसमन्जु जल्पित तै | 


!- साहित्यटपफ- 5/254, 252, 255 
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अधीत्‌ है पुत्री] अनिषिचित छप से रोने और मुत्कराने, सुन्दर लगते हुए 
कुछ दूध के दाता के ही किया के अगले 'हिस्सेवाले और तुतलाती, 
अटपटी व मधुर बौजी तौलने वागे शिशुल्प तुम्हारे मुख-कमल की याद 
कर रहा हू । लव को देखकर अछून्धती, कौशल्या, जनक आदि उत्तकी 
ओर आकर्षित ही जाते हैं और उनका वात्तल्य सहता ही उमड़ पड़ता 
है | अरून्धती कहती है- 

फंवलयदला ल्निग्छ्ायाम: शिकण्डकमण्डनो 

बटुपरिषद पुण्यश्रीक: ज्ियेव तभाजपन्‌ । 

पुनरपि शिशुर्भत्वा वत्स; त्॒ में रघुनन्दनी 

झ्ाटिति कुछते दृष्ट: कोडय दुगीरमृताजुजनम्‌ । । 
अधीत्‌ “नीलकमल की पद्चुड़ियाँ की तरह चिकने सावले र॑गवाला, काकपक्ष 
छपी आभूषण वाला, शौभा में ही तभी छात्रा के समूह को सुशी भितत 
करता हुआ, पावन कान्तिवाला यह कौन पुनः शिक्षु छ्प धारण किए 
राम के त्मान प्रतीत हाँता हुआ, मैरो दीनाँ आर्थों में अमुताउजन 
लगाये दे रहा है ।" लव और कश को देखकर राम के मन मेँ सहता 
पत्रव॒त्‌ भावनाएँ जागृत हो जाती हैं और वे कहते हैँ कि चन्द्रमा और 
चन्दन के रप्त की तरह शीतल यह तुम्हारा स्पर्श मुझ आनन्दित कर रहा 
है । 


परिणतकठी रपुष्करगर्भच्छदपी नमतृणतुदुमा र: | » 
नन्‍्टयति चन्द्रवन्दननिष्यन्दजडस्तव स्पर्श: ।। 
घन्द्रकेतु कै प्रति भी राम का अत्यधिक वात्तल्य है| विमान 


ऋकनकि .इकहिए कमान भ्रेकभा! निकाह भाजापर वियाकः जाम पकाओा, पकरथाा काककान अमरक अन्यलार जराममा 'ामतरर आरा भरता साकमाओे: लाआड अत! सामाक स्वामी कमा आभार भाताम' कमाक पाना ऋमॉ्क अनना। कैंमलिए: भरकर वाकार खाना अकामक पैकिम परधांडीकः धमाल हाक़ाओ फुमईंफ भाररंमा! आकाश! करमाक जलाना आम्माहं ताक सकामांक कही आज़ जाति अल सा्रवार पाक 
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ते उतरतै ही श्री राम कहते हैं कि हे सर्यवंग के चन्द्र चन्द्रकेतु | तुमको 
देखकर मेरे चित्त का तनन्‍्ताप शान्त हो जाता है | 


। 'दिनकरक॒लचन्द्र चन्द्रकेती 

तरभमैहि दूर्द परिष्वनस्व 

तु हिनशक़लगी तलैल्तवा छै: 
ग़ममुपयातु ममापि चित्तदाह: ।। 


वाल्मीकि आश्रम मेँ लव की कानन्ति को देखकर कौशल्या के 
वात्सल्य का क्षीर पुनः छलछला उठता है और वै कहती है. कि शाम की 
काँमार्यश्री के आश्रय तै युक्त भीले- भाले और मनौहारी, भैगी के द्वारा यह 
कौन बालक हमारी आया को ठण्डक पहुँचा रहा है | 


इस पुकार सद्वपि उत्तररामचरितम्‌ का अँगी रप्त विपुलम्भ श्रैगार 
पनिधारित होता है तथापि उत्तम त॑पोग श्रैगार, वीर, रौद्र, हास्य और 
अद्भुत रत्त का भी सुन्दर पारिषाक्ष हुआ है | अँगी रत्त कै अतिरिक्त अन्य 
रत्त विशिष्ट स्थल तक ही तीमित हैं किन्तु कछू्णा और कातरता ते औत- 
पुत इस नाटक मेँ वीर, हात्य आदि रा का स॑ष्चिप्त किन्तु हृदपावज्जक . 
चित्रण न कैवल भवभूति के भाव-शिल्प का पररिचायक है अपितु नाटक को 
एक रत और बौज्िल होने ते बचाता है | वात्तल्य यध्पि अधिकाश आचायाों 
के मत ते रत्न की कॉटि मैं परिगणित नहीं होता किन्तु इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि बात्सल्य न केवल मानव अपितु मानवैतर प्राणियाँ की भी एक 
पुबल वृत्ति है, जी तम्भवत: प्रकृति ने मृुष्टि की पारिवर्धन की दृष्टि ते 
पुएणिमात्र मेँ स्थापित की है । त्रभी प्रकार के स्नेहीं मेँ अपत्य स्नेह को 


सलाभा। समा पाकर ानकक आराकाके अकना: समा गरााथाम: पाताल. .सराकामा. पालक पाना पहने: रकलाक पंप. ऐकाबार ान्‍मा भा फंकाक आकाओे अर अमन क्रम, आवक अधमा। पममाना थमा) अानर ज्यधा फयामता अरे शुक्रााा डाक, व्लाााः साहा |संममाक' आयात वैकमाके १काभाक बरामद भुमााम प्रकोषा/ सामान क्र गायक शालमत बमंमाद शरिममा) माफ! (स्केल! जपसाक अ्क्को, परापदाश! जंदकनेका कामयात पधाकाकी, वाायोकादि 
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तबसे ऊंचा स्थान दिया गया है | वात्सल्य के इत्त महत्व की देखते 
हुए ही विश्वनाथ ने उप्ते “रत्" स्वीकार किया है | भवभृति ने 
उत्तररामचरितम्‌ मैं राम के अपत्य स्नेह का बहुत ही मर्मत्पशी चित्र 
खींचा है | जनक के माध्यम ते भी वात्सल्‍्य की सृष्टि हुईं है । 
वास्तविकता तो यह है कि विपुलम्भ के पश्चचात्‌ तबसे सुन्दर चित्रण 
वात्तल्य भाव या वात्सल्प रत का ही हुआ है | इतके अनन्तर हम 
कुन्दमाला की रत यौजना की समीक्षा करेगें । 


कुन्दमाजा मैं अंगी रस्- उत्तररागधरितम्‌ के समान ही कुन्दमाला मैं 


असादातक. पास. दीथमडी।. रेकरकमा०. भकरकाय,..सातरवा#. जानकार... जरोडधामा,.. सीमममालत. परेवात+मी-.साको8ा#. फृमरीलका. स्‍ानआासन. पाताल; केसर. दीपा. साचडबधरि 


भी "करण विपुलम्भ श्रैगार" अगी रस है । अभिनाष, चिन्ता, स्मृति 
आदि कामदशार्यें विपुलम्भ श्रृंगार मेँ होती हैं । नाटक मैं ,सभी अवस्थाओँ 
का वर्णन हुआ है | नाटक के आरम्भ मैं ही रथ पर आए तीता की 
टैयकर सत्रधार कहता है- “कष्ट भौ: । कष्ट भी: अति कर वतति' 
अथीत्‌ अत्यधिक कछणमय तथा दयनीय दुश्य उपात्यित ही रहा है । प्रथम 
अक मेँ लक्ष्मण का सीता के प्रुति काहुण्य-भाव देखा जाता है | यध्वपि 
सीता निवीसन का दु:ख लक्ष्मण को अतहूय था लैकिन फिर भी राजाज्ञा 
कै कारण वे तीता को वन छोड़ने के लिए ले जाते हैं और जब वै राम 
का संदेश तीता मे कहने के लिए उद्यत होते हैँ तब उन्हें ऐैसा' प्रतीत 
होता है कि उनके हुदय मैं मानों कोई ग्रन्थि बंध गईं है और वाणी 
वहीं छक गद्दी है | इतना टुःख, इतना अतहय कष्ट तहने के बाद भी 

वै श्री राम का संदेश सुनाते हैं | यहा” लक्ष्मण की चविवश्गता कै ताथ 
उनकी टयनीय दशा ध्वनित हा रही है । तक्ष्मण अपने जीवन कौ पिक्फारतै 


हुए कहते हैँ कि " इन दुःबॉ' का देखने के लिए ही मुझ्न मन्द भागी 
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लक्ष्मण को हनुमान्‌ ने जीवित किया था ५ | लक्ष्मण, मुनिर्योँ ते, भगीरथी से, 
हिंतक जन्तुओँ ते, नदियाँ और लौोकपाला ते सीता की रक्षा के लिए 
प्रार्थना करते हैं | वाल्मीकि के हृदय मैँ भी सहसा करूणा का आविभीव 
होता है इतीलिए वह अत्हाय रौती हुईं गर्भजन्य मै कष्ट व्याकल प़्त्री 
की व्यथा' सनकर तरन्त आते हैं तथा उत्ते आश्रय देते हैं | इस नाठक मेँ 
“अभिलाथ" नामक अवत्था का वर्णन नहीँ हुआ है | राम लक्ष्मण द्वारा 
बे की संदेश भेजते हैं कि "यज्ञ में तुम्हारी ही प्रतिमा' मेरी' धर्मपत्नी 
होगी"। राम का उक्त तंठेग तीता के वियौग ठाह कौ कम करता है | 
यहा तक कि पारित्याग किये जाने पर ताता की कछुण दशा की देखकर वन 
के प्राणी भी शौक मे विहवल हा जाते हैँ | 


प्वितीय अक मैं सीता की वियौगावसत्थधा चरम-त्तीमा पर पहुँच 
गयी है । जब उनकी वियोग व्यथा तीव्र हो उठती है तब वह चिन्तित 
होकर राम के लिए"निष्ठर" शब्द का प्रयौग करती हैँ | अनैक प्रुकार जे 
वे अपने "निर्वेद”" की अभिव्यक्ति करती हैं | दु:ख, ग्लानि, शैक्रा, श्रम आदि 
भाव उनके मन मैं जागृत होते हैं और इती लिए प्राफ-परित्याग का विचार 
उन्हें बार-बार व्यधित करता है । चैदवती सीता की अभिन्‍न सबी होने 
के कारण उनके दुःख कौ दूर करना चाहती है और कहती हैं क्रि पुत्र के 
मुख की देखने पर भी राम के विरह का दुःब तमाप्त नहीं हुआ है । इन 
शब्द को सुनकर सीता की विरहावत्था द्विगुणित ही जाती है । इत्त 
पुकार द्वितीय अक मैँ श्रीता की विरहावस्थधा का अगाधथ तागर उमड़ता 
|- फैन्दमाला - ॥/7 2- ऊलनन्‍्दमाला - ।/27 
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हुआ दृष्टिगाँचर हीता है 


तृतीय #क मेँ राम और तीता की विरहावस्था की अत्यन्त 
मार्मिक गम्भीर एव हृदयावजक व्य॑जना हुईं है । श्री राम तीता के लिए 
प्रतिपल धिन्‍्तित रहते हैं | वे कहते हैं कि " मैं ने अज्ञान के वा में आकर 
तीता का निवीसन कर बहुत बड़ी भूल की है "| वै अब भी प्चाताप 
की अग्नि मैं झुलसते रहे हैं । यहा* ग्लानि, निर्वेद आदि भाव दिखाई दे 
रहे हैं | राम की पीड़ा अत्यन्त कष्टटायक है । वह तपास्विनी तीता के 
पुवात्त का स्मरण कर कहते हैँ कवि तीता मैरे बिना किसको देखती होगी 
और हिंसक प्िंह आदि वन्य पशुओ में आढ्रातत वन में आशा रहित तीता 
किस पुकार जीवन व्यतीत करती होगी । तीता के प्रति यही चिन्ता 
उनके दुःखी हृदय पर प्रतिपल छायी रहती है - 


पातयति ता क्वदृष्टिं कस्मिन्ना ताथय क्तिम्‌ 84800 । 
जीवत्ति कथ॑ निराशा श्वापद- भघषने वने तीता ॥। 


यहा पर "चिन्ता" नामक अवस्था है। तीता के निष्कारण प्रवात का 
स्मरण कर उनका विषाद चरम त्तीमा पर पहुँच जाता है । राम को सीता 
के जीवित हौने का पूर्ण विषवात्त है | कुन्दमाला के रचना-कॉग्रल तथा 
पदचिहनो को देखकर उनकी घनीभूत पीड़ा हठातू ही प्र॒स्फुटित हो उठती 
है । वे अपने हृदय की विदीर्ण करने वाले दुःख का वर्णन इन शब्दों में करते , 
हुए कहते हैं कि कुन्दमाला और पदचिद्द्नाँ की देखकर छेता प्रतीत हो 
रहा है गे देवी त्तीता' यही कही* है और उन्होंने यहा अभी .अभी' परक्ति 
बनाई है । 
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पूर्व परिचित स्थला को दैसकर राम का हृदय व्यथित हा 
उठता है | पूर्व स्मृतिया' उनके मस्तिष्क के आक्रान्त कर देती हैं । 
वनवात के क्तमथ का स्मरण कर राम कहते हैं कि तीता के हाथ को 
पकड़ कर अनेक पुकार के आनन्द देने वाली राति तम्बन्धी कथाओं की 
कहते कहते और चलते चलते पैरा के शिथिल हुए वैग की स्मरण कर रहा हूँ । 


'किसलय-सुकुमार्र पाणिमालम्ब्ध देव्या: 

विविष-राति सखीभिः सकधामिर दिनानन्‍ते । 

वरफ-गमन-वैगा न्मन्थ तय जाराफप्ि 

पुत-पयत्ति तहिन्या; तैकते चद्धकुमत्थ ।। 
यहा पर “स्मरण" नामक अवस्था है | उनके विरह का दुःब फिर से 
नया रूप धारण कर उनके हृदय की व्याकुल करने लगता है | वह कहते हैं 
कि तीता ने मुन्न अभागे का वरण करके कौन ता सुख प्राप्त किया है, वह 
शक के बाद श्क निरन्तर ठुःख की प्राप्त कर रही है - 


पूर्व वन-प्रवात: पाचालडन तत; प्रवात्तोड्यम्‌ 
आताद माम्‌ अधरन्य दुःखाद दुःख गता सीता ॥। 


यहा पर "उद्गेग" नामक अवस्था है । 


तृतीय अँक मैं राम की विरह अवस्था के ताथ साथ सीता की 
पिरहावसत्था का वर्णन भी अत्यन्त म्म॑स्पज्ञी है । राम को गौमती नदी 
के त्मीप देखकर सीता की टृष्टिट अनायात्त ही उधर आकृष्ट ही जाती 
है | वे अनेक पुकार ते "निर्वैद*“ग्लानि" आदि की अभिव्यक्ति करती 


जाउला आकर, कारक सडक दशक फरामयके काला! सनम भरकम. यार पमोडकी पा पांत्रजाा प्ामाकाल' अमल आवाकए जामुन फ्ााक सामाक आधा श्राकक्ाल पंकज अलमा: प्राथकक परम अआमंवार वात पता कायल स्क्रवाल आ९फ सकमात शाला फााकात बाज अधमाक सकामार अंक. का. फ्रकाबा। साला श्र. फएनान अयाक्रक पक्का चुक्ावक 'साकमणा।, अाफान वालथा? विधायक शायादाका अधभकः आयात जोक फििकिन 
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है तथाः अपने विरह जन्‍्य कष्टॉ का वर्णन इत्पुकार करती है कि राम कौ 

देखकर मुझे तन्ताष प्राप्त हो रहा है, बहुत दिनो से वविरह जन्य कष्टॉ कौ 
भोग रही हूँ, यही दु:ख है | अत्यन्त कठोर है: इसलिश अभिमान है | 

पुराना परिचय है- इसलिए प्रैम है, दर्शन के योग्य है इतलिश देखने की उत्कण्ठा 
उत्पन्न हो रही है | त्वामी है अतः आदरणीय है, कम और लव कै पिता 

है इसलिए पारिवारिक प्रैम भावना उठदबुद्ध हो रही है | मुझ्ले अपराधी 'निष्चित 
किया गया है, अत: लज्जित ही रही हूँ, मुन् नहीं प्रतीत होता कि आर्य 

पुत्र कै दर्शन से मैरी कैसी दशा ही गईं है । तीता के विभिन्‍न प्रकार के भावों 
की आख-मियाली को कवि ने दीपक अलंकार के माध्यम से कहलवाया है । 


कुन्दमाला मेँ विपुजम्भ भ्रैगार का पारिषाक अत्यन्त उत्तम कौटि 
का हुआ है | चतुर्थ अंक मैं राम और सीता का मिलन होता है किन्तु 
यहा सीता छाया छूप मेँ विधमान है | प्रतिपल तीता के मानस पटल पर 
राम तथा राम के मनः मास्तिष्क मैं सीता का ही स्मरण छाया रहता है | 
राम दीपिका के जल मैं सीता की छाया को देखकर उसे त्ीता ही समझ लेते 
है' और कहते हैं कि सैकड़ों मनौरथौ के पश्चात्‌ तुम प्राप्त हुईं हा मुझे छोड़कर 

फिर कही अज्ञात स्थान को जा रही ही - 

अपाण्डरेण मयि दीर्घ--वियोग-चैर्द 

लम्बाइलकैन वदनैन निवेदयन्ती । 

ए्घा मनौर१-शर्तें: तुषिरेण दुष्टा 

क्याडपि प्रयाति पुनर शव विहाय त्तीता ॥| 
'पदिल्लनाग ने तीता की 'विएद्मा तिगयिता का तथा राम की हादिक 


बार सकने अधाजोग, प्रहथार। अमामाक, जामकराक उकाननन क्ाममन साभुकक किक धाम ओम भमाा। आम्माक प्रात वामम पोमपात, पाता षालक फमाहन॑ आस हम प्भामत जवक्राप 4७0०३ वमाहक पाहफ़ली अपनका अमाक अााश सदन इस क्रम ॥मान अंमक, साकंणन दाह डाक? नाना भाव सगनाए अधधम! बिगरओों) अधमके पदक: गरामकात इन पाक: वकमाक आमाक पका भरमार, नामक अकामा। बात) भंग पायानो 
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मर्मवैदना का घड़े ही मनोवैज्ञानिक ढूँग से विश्लेषण किया है | राम के मन 
मैं कितनी व्याक॒लता है, कितनी असह्यय वेदना है जो जल मैं तीता की छाया 
देखकर ही टु:खित हो जाते हैं | दीर्घिका मैं पुनः सीता को न देखकर राम 
का दुःख अतहय हो जाता है । तीता के जप की स्मृति ते उद्दीप्त वैदना 
फी सघनता उन्हें मच्छित कर देती है | तीता अपने कर स्पर्श तथा आचल 
मै हवा करके उनकी चैतना वापस जाती है । राम अपनी प्रिया कै स्पर्श तै 
आनन्द का अनभंव करते हैं किन्तु राम का यह तुख क्षणिक था | वै चारों 
ओर देखते हैं किन्‍्त प्रत्यक्ष छप मेँ तीता को कही नहीं देख पाते | वै विनाप 
करते हुए पुकार उठते हैं- 

गादम्‌ आएि कै तैदेहि । 

ठैहि में दान प्रिये | 

त्यज्यता' दीघ॑-रीोषौडरय॑ | 

कि नु निष्करूणा मधयि || 
यहा! "पुल्लाप" नामक अवस्था है ।“मौह*“ ने श्री राम कौ बार बार आदवृत 
कर लिया है | इतप्र॒कार राम तथा सीता दोनाँ ही विरह के दुःख ते 
पीड़ित है । राम को व्ययित देखकर तीता उन्हें अकेले इत दशा में छोड़कर 
जाने का सितचय नहीं' कर पा रही है । वियोग की दशा मेँ भी तीता का 
राम के पति उत्कट ऐम देखा जाता है । 


थ्री राम सीता कौ पुत्यक्ष छप मैं न देखकर अत्यन्त ठुःकित होते 
है | वै घिल्‍ला चिल्ला कर कहते हैँ कि तुम मुझे दर्शन देकर धन्य कर दी । 
वे अपना विवेक थी बैठते हैं और कहते हैं - 


न आह ७4 अदक्राबक .आयााका आकलन, कआाबाना अरभानराग्य शज॑ान पक. नानक विवम सबक. झभाआआ 'दमानाम उंधनामह रकम: मकान. प्रोजाओं: विनर डाक अंगाआक अंकल चानन्त आकाकर जैमाओंए अधामा अवागए आधा! पनाक़हर जुकतती: ऋ!ाध्या। अधुकक सकााएफ़ हक: आंगानोद सरम्क) समकाश प्रकोगुक आरकभाक' शंका चममाकर भय अलाहोफफ लाकााए॥ पका उमा, 
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अधिदितम अनुपम त्य चित्रकृटे 

तुतनु सुमाइ्ठवचयाय निगता त्वाम । 

कुसुममवचित॑ पविकीर्य भमा 

स्मरत्ति रहैन मया धुर्ते पटान्तमू । | 
अदृश्य सीता में ही वातीलाप करते हुए कहते हैँ कि तुम्हँ याद है जब तौड़ै 
हुए समस्त पूल को बखेर कर प्रैम ते मैं तुम्हारे वस्त्र का कौना पकड़ लिया 
करता था | यहा” “उन्‍्माद" नामक अवस्था है | 


कहँ वर्षो" के व्यतीत हो जाने पर भी राम का दुःक-तैवैग तीता- 
छाया, कुन्दगाला, पदचिद्दन आदि की स्मृत्ति कै कारण नृतन पुतीत होता 
है | पंचम अक मेँ राम दीघिंका मेँ त्ीता की छाया का स्मरण कर अत्यन्त 
तु:खित होते हैं । वे कउते हैँ कि मैंने स्वय॑ दीरघिंका के जल मैं दुर्बल सीता की 


ठैखा था-। 


अत्तिपुतादाद अततीव तम्मिनू 
दृष्टा मया वारिणि पहुजाइश्ी । 
लम्बालक॑ पाण्डुर-पीन गण्ड 
पुताद-रम्य॑ बदन वहन्ती ॥। 


पहा* "पाण्डुपीनगण्डम्‌" से सीता की विरह दशा व्य॑जित ही रही है अतः 
यहा “व्याधि" नामक अवस्था है । 


राम सीता की स्मृति के कारण "जडता” ते आढ्ान्त है । अपनी 
पत्नी ते रहित होने कै कारण उन्हें सुख और दुःख का कोर्ड परिज्ञान नहीं' 


मी 305 9 भी अकाक! अभाकाता ग्रलंकाम अंक) फणकी ऋष्णाओं अकाल डतिमाएं फफामान सवाल भाव धमाल प्लाजा फिमाकीरें कशधआाज' भतार पुमाशा किममाने भें, काले वोगाना, पाम्यण, इक जिमभ शाह वामनों राधा पाक वरना, आधाका किवाओ अब भाजलंकः शाालर फशलाक द्रवाआाभ व्यगथा। अफान' सवाकह फाकाओ अहमाके भंकाक 
खयग्राक_फाएफा 
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आतीद इयत्स दिपसेध निरस्त-जानेर्‌ 

नैराश्य-लुप्त-मगतो न तु न टुःखसू । 

छायादि- दानि- षबनाठू अधुना मनो मै 

दुःेँ तब च परिगृद्य पुन: प्रतुतमू ।। 
यहा “जडता" नामक अवस्था है । 

बव और क्ग को देखकर राम के मन मेँ वात्तल्य के भाव उभरते 
हैं किन्तु उनके मुखमण्छल पर राम को तीता की छाया ही दृष्टिगीचर होती 
है और तीता की स्मृति उन्हें अत्यन्त व्याकुल कर देती है | षष्ठ अक मैं 
भी लव और क॒श से रामायण सुनने के पश्चातू श्री राम की विरह अवस्था ही 
व्य॑जित हो रही' है । तीता अपनी शुद्धता कौ स्वय॑ प्रमाणित करती है । 
उनका प्रत्येक वाक्य हृदय के ममत्य॑जरोँ को झ्कृत कर देता है | अन्त मैं रास 
और सीता का मिलन होता है | वाल्मीकि तथा पृथ्वी के प्रत्येक वाक्य 
मे चाहे उत्में राम और तीता के प्रति वात्तल्य व्यक्त हुआ हो या राम 
के पुति रोष, उनके हृदय मैं तुःख ही उत्पन्न करता है | कही कही तो राम 
और तीता कौ मृत्यतुल्य तुःख भी होता है | सम्पूर्ण नाठक मैं राम का 
तीता के प्रति तथा तीता का राम ढै पति 'वियोग देखा गया है | त्ामाजिकाँ 
के साथ ताथ राम को भी यह पूर्ण किवास है कि तीता जीवित है । शक 
स्थल पर तौी' श्री राम कहते हैं - “तथा जानामि पत्वातन्न फ्लो मैं मनौरध 
इहति" अथौत्‌ शीघ्र ही मैरा मनौरथ पूरा हाँने वाला है अत; छत नाठक मैं 


आस या 9, 00० 0 ७र्ण, आया मुकाम पंककाओ: अम़कंकक' फमपक्रमा अमभोगए' आावामाक ऋ्रओड़रं फंकमक' वकमकी पाक भ्रामक लिन अककश पका. काकतब भाभमर रकाए' ऋशामर श्ालामंए पांओश समा वेकाबक अदला ््ाम अाा खरा आवाक आाओॉए शारथात प्रबल फमांओ करा नहामाकः उजकपो) पिला: प्रदथा! आकार हाबक दाबाआ पाक्कात फादाा' अधा। पका! पफामदीमम्माक, 
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आरम्भ ये अन्त तक "करूुण विपुलम्भ श्रैगार" ही अँगी रप्त 


फुन्दमाला नाटक मैं अन्य रत - कुन्दमाना नाठक मैं अद्भुत और वात्सल्प रत 


का ही पारिषाक हुआ है । 


अदभुत रत्त - इतका त्थायी भाव "विस्मय" हैं | छठ अँक मेँ जब तीता अपनी 


शुद्गबता प्रमाणित करने के जलिए भगवती पृथ्वी मे प्रार्था करती है कि आप मैर 


हृदय की पवित्रता संतार के सामने पुकाशित करेँ । तभी आकाश से भयंकर प्राज्द 
तनाईे देता है - 


नाद: पाताल-मलातू एअवर्ति तुमुर्ल प्रयन्‌ व्यौम-रन्ध्रं 
पाताक्लिष्टा इवैते दिशि गिरयो मन्द-मन्दाशु चरान्ति । 
बद्बाइड्नन्दा: तमनन्‍तालू लवण-जलधया मथ्यमाना इवासन्‌ 
तीमाललबूध्य वैगादुद-निषित्तलितलै: स्वानि वैलावनानि । | 


अथीत्‌ आकाश के छिट् की भरता हुआ पाताल ते भयंकर शब्द उत्पन्न हो 
रहा है, गिरने के ठृःख ते तु:कित ये पर्वत दिशा की और धीरे धीरे जा 
रहे हैं | ऐसा प्रतीत हो रहा है लवण तागर चारो और ते मधे जाते हुए 

वेग ते प्मद्र के जला से अपने किनारे पर पत्थित एलो को छोड़कर सीमा का 
अतिकुमण करके आनन्दयुक्त हो गये । तहता ही पाताल लौक पे प्रकाश उत्पन्न 
होता है । इ्वम्त अपुत््यागित घठना को देखकर वाल्मीकि भी आश्चर्य चक्षित 
होकर कहते हैँ - “कथम्‌ अदृष्टप्वीडश्नतपृवी हृयम्‌ आशचयपर म्परा-वृत्ति: 
भगवती पृथ्वी के पृथ्वी' लौक मैं प्रकट हीने की इस अदभुत घटना ते सभी गद्‌ 
गठ तथा आश्चर्य चकित हो जाते हैं । ड्त अनाॉकिक घटना के दर्शन से “विस्मय" 


वाकाका: ऑधयाक भामाए पेांज+ आकाकः अमधाश परका भोला फामोधथ फिफेमाक जिम आकएक कमाए! ऋषाशाा (मगर आध्कया आंकामंग! ऑमनवा, फिक्का काका इंवार्ओ अरफोग़ी मुनिका फ्लय एक अभाव आपके अंक बात ऋमानाए- अमन्रांक काम: ख्मंको: भ्रामना पमगरएट अज़ादमश शबाक करवा पहामुड: जले आजेक! ककाओा: पानाकाई पंजमादा' पेकमल वेम्कोर ऋाडग। शरण पवाकाा सजकः अान्का: नेकाय श्रमावर पाक अमादक आशाओः सका: 
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स्‍्थार्य। भाव ठी जागृत हो रहा है | जीता द्वारा पृथ्वी मै प्रार्थना कर . 
उन्हें पृथ्वी लीफ में बुनाना आतज्म्बन तिभाव है । पाताल का भरकर शब्द 
आदि उद्दीपन विभाव है | उत्की प्रशंशा करना, गदगद होना भअनुभाव है 
तथा आवैग हर्ष आदि व्यमिवारी भाव है | 

पाताल गौंक की वायु पिरकाल ते तभी दिशाओँ को सगन्धित 
फरती हुईं चल रही है और यह पृथ्वी ठुम्गा: धीरे धीरे प्रकट ही रही है । 


ह्रत पुकार छिद्लाग मे केतत घष्ठ अक अथीत निर्यहण तन्धि में 
हो अदभुत रत का विल्तार किया है । 


वात्मत्य रत - इतका स्थायी भाव “स्नेह" है | कन्दमाला की अपैक्षा 
उत्तररामचरितम्‌ मेँ वा त्शल्य का अत्यन्त मर्मस्पजशी' तथा हृदयत्पशी चित्रण 
हुआ है । कुन्दमात्रा के पंचम अंक मेँ लव और कृग को देखकर राम के हृदय 
में वात्तल्य अनायात ही प्र॒ुत्फुटित होता है | लव और कृश की देखकर वे 
कहते हैं- अहो हृदय-ग्राही स्पर्श: । उनके स्पर्श से उनका हृदय गदूगद हो 
जाता है वे त़ीचते हैं कि “ यद्यपि मैं पुत्र के 23080 तुष तेअर्प॑रि चित, हूँ फिर 
भी उस्त आलिंगन की तुलना को प्राम्त ही रहा हँ*। एक स्थन् पर राम 
कहते हैं कि बच्चे अवस्था के कारण गर्णो ते श्रेष्ठ तथा बड़े लौगाँ कै लिए 
लाइ- प्यार करने योग्य होते हैं । 

भवति गशिशु-जनों वर्याडनुराधाद 

गुण-मह तामपि लालनीय श्व । 


व्र॒जाति हिमकराडपि घाल भावात्‌ 
पशुपति-मस्तक-कैतकच्छदत्वमू ॥। 


|- कन्‍्दमाला- 6/26.. >- कुन्दमाला - पू0 206 3- कुन्दमाला- 5,/2 
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अथीत बच्चे अवस्था के कारण गुणा ते ग्रैष्ठ घड़े लौगॉ के लिए लाडइ- प्यार 

करने योग्य होते ही है| बालभाव के कारण ही चन्द्रमा गकर जी के 'तिर 
पर कैतकी के पत्र के समान सुग्ौमित होता है | केवल पंचम अक में ही लव 

आर कृश की आलम्बन बनाकर राम के वात्सल्य का वर्णन है । 


ह्त पुकार हम देखते हैं कि दोनो ही नाठटका का अंगी रत 
'विपुलम्भ श्रृंगार है | अँग रत्ता के छप मैं उत्तररामचरितम्‌ मेँ वीर, स॑यौग 
श्रृंगार, रौट्र, हात्य, अद्भुत और वात्सत्य का सुन्दर चित्रण हुआ है जबकि 
कुन्दमाला में केवल अद्भुत तथा वात्सल्प रप्त का ही परारिपाक हुआ है । 


तुलना त्मक विवैचन - शीध प्रबन्ध के गत पृष्ठा मैं विवेचन किया गया है 
रामायण है | दौनां नाटककारा ने कधावल्तु और चारित्रचित्रण दोनो 
दृष्टिटया ते महाकाव्य को ही अपना आधार बनाया है। दीना ने कथावस्त 
और चारित्र-वित्रण के विकास के ताथ ताथ कुछ मौलिक पारिवर्तन भी किये 

है । रस की दृष्टि ते भी वाल्मीकि- रामायण ते दौना नाठका* में मौलिक 
अन्तर तौ आ ही गया है | वाल्मीकि-रामायण का अन्त करण रस में होता 
है । दीनाँ नाटककाराँ ने वाल्मीकि-रामायण के विपरीत शेतिहापसिक 
परिएण्थिति, तामाजिकां के भाव, नाटकीय प्रभावाीत्पाठकता और अपनी 
रूचि के अनुकूल नाटक के अँगी रत्त मैं परिवर्तन किया, जौ बहुत बड़े ताहत 
का कार्य है | दौनां ने करुण के स्थान पर विपुलम्भ श्रृंगार कौ अज्जी रत 
बनाया । 


तस्कृत साहित्य के अनेक विद्वान तथा' आलौचक उत्तररामचरितम्‌ 
मेँ कछ्ण॑ रस कौ ही अंगी रत मानते हैं और नाठककार के इस बलौक कौ 


उद्धृत करते है- 


एकी रत: करण शव निमित्तगैदाद 
मभिन्‍न: पृथकंपृथगिव श्रयतै विवर्तीनू । 
आवतबुद्युदूतर्‌इमयान्‌ विकारान्‌ 
अम्भी यथा सलिलसेव हि तत्ममस्तम ।। 


किन्तु यह शलौक तम्पूर्ण नाटक के लिए नहीँ वरन्‌ कैवल तूतीय अँक 

की कुछ घटनाओ के लिए कहा गया है | उत्तररामबरितम के पूर्वीर्ध 

छ; अँको में भले ही दर्शकों या पाठकों को करूण रत का आभातत मित्रता 
है, किन्तु नाठक का अन्त श्रृंगार रत के उपभेद करूण विप्ुलम्भ मेँ ही 
होता है | इतका विवेचन इतती अध्याय के गत पृष्ठठा में भी भाँति 

कर दिया गया है । 


पदिड़्नाग रचित कुन्दमाला मैं बड़े ताहत के साथ नाठकक्रार 
ने आदि है अन्त तक विपुलम्भ श्रृंगार की ही निष्पात्ति की है । 
उत्तररामचरितम्‌ के 5: अँका मेँ कण रस का स्थायी-भाव शीक्ष और 
उत्तते तम्बान्धित सभी अड्ढी और उपागी का चित्रण हुआ है और नाठक 
के मुख्य पात्र राम को यह सत्य ता प्रतीत होता है कि उनकी प्रियतमा 
सीता मृत्यु कौ प्राप्त हो गयी है | यध्पि पाठक या द्कि यह जानते 
है कि राम का यह श्रम मात्र है किन्तु नाटककार इन छ; अँा में शौक 
स्थायी भाव के अँगा उपागौ' ते परिषपाक कराकर कछूण रत की प्रुधानता 
दिखाते हुए ही दिवाईं पड़ते हैं । नाटककार को तीता का चिए-वियौग 
या. मृत्यु अभीष्ट नहीं! है और इतीलिए वह अन्त मैं राम और तीता 


।- उ0च0- ३/पा 


& 4 


का मिलन कराकर नाह्यकला कै प्रति न्याय करते हैं | 


'द्विड्ननाग नै उत्तररामवरितम्‌ को प्रैरणास्नौत मानते हुए भी 
कहाँ भी कछूण रत का पररिषाक करने का प्रयात्त नहीँ किया है | नाठक 
के गुरुय पात्र तथा अन्य पाना को यह क़िवात रहता है कि तीता मृत्यु 
को नहीं प्राप्त हुईं है हत्तीलिए त्तीता का अलगाव वियौग की सीमा तक 
ही रहता है इसलिए नाटक के नायक करुण विपुलम्भ के ही अँगा" उपागों 
की व्यक्त करते हैं | 


नायक राम शक धियोगी नायक की भाति लगभग 'पियोग की 
तभी दशाओँ का अनुभव करते हैं | नाटककार ने उनमें अभिताषा, चिन्ता, 
स्मरण, गुणकथन, आदि विरह की लगभग तभी दशशाओँ का चित्रण किया है । 
कही कही -विरह की चरम अवस्था मैं राम की मृत्यु-तुल्य दुःख हीता है 
किन्तु अन्त मेँ इत करुण विपुलम्भ का अन्त भी तुखद होता है । अन्त मैं 
नाटककार राम-सीता का मिलन कराकर श्रुज़्र रत की ही पुष्टि करते 
है | यधपि दोनाँ ही नाठटका का अंगी रत्त “विप्ुलम्भ श्रृंगार" ही है 
तथापि दोना नाठका की रत सैयौजना मेँ एक सूक्ष्म अन्तर भी है । 
उत्तररामबरितमू्‌ मैं कूणा' अधिक हैं । जबकि कुन्दमाला मैं श्रृंगार तत्त्व 
की प्रधानता है । 


अन्य रताँ के दृष्टिटिकाॉण ते उत्तररामचरितमू्‌ मैं वीर 
त॑यीग श्रृंगार, हात्य, अदभुत, राट्र तथा वात्सल्य रत का चित्रण 
हुआ है । लव, कृुष और चन्द्रकैतु के युद्ध में वीर रस का चित्रण हुआ है 
किन्तु कुन्दमाला मैं वीर रत का नितान्त आमभाव है । इत नाठक मैं 
अंग रत के छप मेँ अदूभूत और वात्सतल्य का चित्रण हुआ है । 


अल । 
न 
[२०मैता 


हत प्राकर यह कहा जा सकता है कि दौना नाह्यकृतियाँ में 
रत की सुरत्तरिता का आप्लावन अत्यन्त मनीहर, डैशा आप्लावन है जौ 
सहूृदय के हृदय को ब्रहममानन्दतहादर रप्त की अनुभूति मैं डुपी देता है । 
दौना ही नाटककारांँ ने विभिन्‍न रता का चित्रण गहरी अन्तरदूृष्टि और 
मनोवैज्ञानिक तुझ बूल्ल के आधार पर अत्यन्त कुशलता पूर्वक किया है | अतश्व 
यह कहना तस्वधा उचित है कि रप्त निष्पात्ति की दृष्टिट ते दौनाँ ही नाटक 
उत्तगकीटि के है तथा तामाणजिका को रप्त का पूर्ण आस्वादन कराने मैं 


भार्थ है | 


घष्ठ पारिच्छेट 


लक. रकामरह वरकामाकाल पारा. साकामयाए. पधताममाए,.. फरार. 'सजजम>। चुआााामाक...पीकगडा०..ऋधकनात्ि 


उत्तरागवरितम्‌ और कुन्दमाला - शैली सौष्ठव 


गकिकि 


उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला के वस्तु नेता और रत की 
तमीक्षा करने के पश्चात्‌ प्रस्तुत पारिच्छैद में गली! पर विचार करेंगे | 


भाषा अर्थ की तवाहिका है इत्तलिए काव्य की उत्कृष्टता के 
लिए परिमा्जित भाषा और शैली का होना अत्यन्त आवश्यक है | नाटक 
की भाधा तरल, तुबीध तथा पात्रों की क्ियाकलापों के अनुृप हौनी चाहिए 
जिसे पटुने या सुनने गे ही' अर्थ की प्रतीति हो जाये । जिस कथन कौ 
तीधे दुग से व्यक्त किया जा त्कता है कवि उत्ती कौ अपनी प्रतिभा के 
चमत्कार तै रत, अलंकार तथा छन्‍्दा में तुशी मित करके अभिधा, लक्षणा तथा 
टव्यंजना भब्द शवतियाँ द्वारा प्रकट करके सहदयाँ के हृटय मेँ चमत्कार कै 
ताथ कौतहल की भी वृद्धि करता है| गढ़ भावों को सरल हूंग ते व्यक्त 
करना ही तमर्थ भाधा का तक्षण है । 


प्रीली काव्य के वाह्यय रूप को अलँकृत करती है तथा आन्तरिक 
रूप को विकत्तित करती है । शैली के आभाव मैं शर्ीरभूत भाषा, आत्मभूत 
भाव रव॑ रत का त्ौनन्‍्दर्प भी परुकट नी होता । जिस प्रकार मानव की 
तैरचना मेँ हाथ, पैर आदि अवयवाँ का अपना अजग ही महत्त्व है और 
उन सबसे ही शरीर की रचना होती है | उस्तीपुकार काव्य छप शरीर 
गैँ प्ब्द-अर्थ-एप अवयवा का सन्‍नन्‍निवै होता है । 


गैनी के दी प्रमुब तत्त्व है - व्यक्ति तत्त्त और वस्तु तत्त्व | 
ब्रती' को कुम्माः भाव प्ष और कला पदश्च कहते हैं | भाव पत्च मैं कृति की 
व्यक्तिगत अनुभूतियाँ की प्रधानता होती है और कला पक्ष मैं काव्य कै 
सौन्दर्य के उपकरण भाषा, छन्‍्द, अलंकार, रैली आदि का विधान होता है | 
ह्त तरह जैली मैं बुद्धि और हृदय दौनाँ का समावैश होता है । बुद्धि ते 
ही मनुष्य किती तथ्य या वस्तु का चयन करता हैं तत्पश्चातू उत्तके ऑचित्य 


अनाचित्य पर विदयार करके उत्तकी उत्कृष्टता का निधीारण करके हृदय 
द्वारा उत्मेँ निहित निित तौन्दय का आत्वादन करता है | इती लिए 
नाटक या काव्य मैं पाण्डित्य कै गाव ताथ कवि की वैदग्ध्य पूर्ण प्रतिभा 
भी आवश्यक मानी गयी है, क्यों" कि नाहक और काव्य का उद्देषय कान्‍्ता 
के समान मधुर, कौमलकान्त पदावली मैं उपदेश ऐना है । इसी लिए प्राय: 
नाठकाँ' के लिए वेद, उपनिषठ, ताझ्य यौग आदि से कथानका का चथधन 

नहीं' किया जाता क्या कि उनमेँ मात्र पाण्डित्य की भरमार है जौ 
रतानुभशृति कराने मेँ असमर्थ ही नहीं अपितु शुष्क और नीरत ते भी है । 
इसलिए नाठक मैँ पाणिडित्य के ताथ त्ताथ उदारता, लालित्य, अर्थगौरव 

आदि गुर्णो का हीना भी अनिवार्य माना गया है । 


गुण- भारतीय आवचाया ने शैली के माधुर्थ, औज और प्रमाद ये तीन गण 
माने हैं! । ये गुण रत के धर्म है शब्द अर्थ के नहीं! | जिस प्रकार शरूरता 
आदि आत्तमा के गुण हैं उत्ती प्रद्ार माधुर्य आदि गुण काव्य के आत्मभूत 
रत के ही धर्म है | ग़रीरभत शब्द और भर्थ के नहीं । किसी वीर पुल्ण 
की शारीरिक रचना को देखो ही जिस प्रकार उत्की वीरता क्षा आभात 
हो जाता है उत्ती पुकार मधुर और कठौर पद रचना की देखने मे माधुर्थ 
और अीज ग्णाँ की प्रतीति होती है | ये गुण तीन है माधुर्य, औज तथा 


।- कंव्यपुकाश - 8/66 
ये रतत्याज्लिनों धमी: शॉयीदय इवा त्मचः | 
उत्कर्षहितवस्ते स्युरचलास्थितयों गृगणा £ ।] 

2- ताहित्यदर्पण - 8/ 
रतत्पा ड्ित्वमा प्तत्प धमी: शॉयीदयाँ यथा | दुगा: 
माधुयमीजोघ्य प्रताठ इति ते जिधा । 


£406 


जित्मेँ चित्त आहलाद के कारण पिघल ता जाये ऐसा आनन्द 
विशेष भाधुर्य कहलाता है । सम्भोग श्रैगार, विप्ुलम्भ श्रैगार, करूण और 
गान्त रतो मैं कुमा: माधुर्थ गुग का आधिक्य होता है | शान्त रत मैँ 
सबसे अधिक ग्राधर्य गण प्राप्त होता है ,ठ, ड, द को छोड़कर शैष वर्ण 
पने वर्ग के पंचम अक्षर ज, मं, ड, न ते त॑युफ्त होने पर माधुर्थ के व्यजक होते 
है । तमात राहित तथा छोठे-छोटे तमातोंँ वाली मधुर रचना भी माघुूध॑ 
की व्यंजज होती है । 

चित्त का विस्तार स्वष्प दीप्तत्व "औज" कहलाता है | वीर, 
वीभत्स तथा राद्र रत्ता मैं ठुम से इतकी अधिकता हॉती है | वर्गों के पहले 
अक्षर के ताथ मिला हुआ उत्ती वर्ग का ठूतरा अक्षर और तीतरे के साथ 
मिलता हुआ उत्ती का चौथा अध्लर उपर या नीचे अथठा ठीनां और रेफ 
मे यक्‍त अक्षर एव॑ँ ठ, ठ, ड, द,ग़ और घ ये तब औज के व्यंजक होते हैं | 
तृम्बे- लम्बे तमातों से यकक्‍त उद्बत रचना भी ओऔज की व्य॑ंजित करती है | 


तय इंधन में अग्नि जैते क्षट से व्याप्त हो जाती है उत्ती प्रकार 
जो गुण चित मैं तुरन्त व्याप्त हो जाये उत्ते “प्रयाद" कहते हैं । यह गण 
तभी रवनाओँ तथा सभी रत्ा में रह सकता है ।भ्रवण मात्र से छी जहा 
अर्थ की 9ती पति ही' जाये शैसे सरल और लुबाध पद "प्रताद गृण" के व्यंजक 
ह्ोतै हैं 
रीतिया- काव्य मेँ पर्ठोँ का मैल या संगठन ही “रीति" कहलाती है । 


|- ताहित्यदपंण - 8/2-5 2- ताहित्यदपण - 8/+-7 
उ- साहित्यटर्पण- 8,070, 8 ह 

चित्त व्याप्नौति यः 'प्िएँ शुष्वेन्चधनमिवानल: ।। 

ते प्रत्ाद: समत्तैधु रप्तेधु रचनातु च । 

पल्दास्तद्य॑जका अर्थवीधका: ब्लतिमात्रत: ॥॥ 
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ह अगर्तत्थान की तरए मानी जाती है और काव्य के आत्मभत रत 

भाव आदि जी उपकारक होती है |" पटततघटना २ तिरज़तस्था विशषवत्‌ | 
उपकर्त्री रत़्ादीया | " गर्णा' के आधार पर ही जैली के तीन मैंद किये गये 
है वैदभी' गौडी और पाचाली- " ता त्रेधा वैदभी' गाडी या पाचाली 
चैति क । भाहित्यदर्पणकार ने वैदभी' गाडी, पाधाली और लाडी चार 
पुकार की रीतिया” मानी है | 


माधर्य व्य॑ंजक वर्णो के द्वारा की हुईं तमाल रहित अथवा छौहै 
छोटे तमात्तोँ से यकक्‍त मनोहर रबना "वैदभी”" रीति कहलाती है | श्लेष 
पु्माठ, तमता, माधर्य, तकमारता, अर्थ व्यक्ति, उदारता, औज, का ्ति और 
समाधि इन दत्त गा की वैदर्भ मार्ग का प्राण बताया गया है | इनमेँ से 
लेघ, तमता, तुक्मारता और ऑऔज शब्दाश्षित तथा प्रुत्नाद, अर्थव्यक्ति, कारनन्त, 
उदारता और समाधि अधथीज्ित है | माधुर्थ शब्द और अर्थ दाना में 
रहता है | । 


सरकमादी। सकापमार: पकेशों) आधिकाका आरके! फकिमंका.. वोलिममे. धोमाकाओ. पीके. सलोमककी. इस... साकिकवी. याकमाकी. सडक. ्रोकांओोओ).. परम)... पाकफांप्क.. फाम॑॑पओ.. को जरंल5. पपराशापा.पररकागा।.. धयाजमक. साइदमंक,.. स्‍ावामामी. पैफमा॥#'. पारस, संचार. हेडम्मश.. सडक. महााकिया. ९००००... पाम-ंपकी.. सीलनममाता।.. विदाककीओ,. इरमीलत. सझोगकन. सिवीकमा. किम्का.. सीआांकाए.. धा॑ंसा... चकियंग. विमाकियकक. दा. धरा. प्रभयीयांत+. दिशमआ#'. भरकम. सुकीमाए०.. सवनिलक. ९नभकाण-४. दाद: 


।- ताए द0 १/! 2- काव्यालंकार सन्रवृत्ति - ।2/9 


3. तसाहित्यटपफ- १/। 
ता पन:; स्थाच्चतर्विंधा ।॥। 
वैटभी' बचाव गाडी व पाचाली लाटिका तथा । 


+- ताहित्यदपंफ- 9/2, 5 
माधुर॑व्य॑जकैवर्ण रयना ललितात्तमिका ।। 
आवत्तित्ल्पवत्तिवी वैदभी रीतिरिष्यते | 


काव्यादर्श - 4/५, ५2 
एलेष: प्रसाद: तमता माधुय॑ सुकमारता, 
अर्धव्यक्तिरुदा र त्वमौज: कान्ति त्माधय: ॥।। 
इति वैदभ॑यागस्थ प्राणा दश गुणा: स्मृता: ।॥॥ 


8 । 
|| 


7. 3. साहित्यदपो- 9, 
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शीॉज की व्यंजित करने वाले कठिन वर्णो" ते बनाये हए अधिक 
| 
तमातों ते यक्‍त उतठ्भट को "गौडी" रीति कहते 


वैदभी”" और "गौडी" दोनो रीतियाँ ते बचे हुए शेष वर्ण 
जो न माधुर्थ कै व्य॑जक हो और न औज के उनते जी पांच, छ: पर्दो तक 
. की शरमासयुक्त रचना की जाए वह “पाचाली" रीति कहलाती है 


वैदभी" और "“पाचाली" दीना के लक्षण मै कछ कछ यक्‍त 
रीत्ति "लाटी" कहलाती 


आचाय॑ वामन ने. लीति की काव्य की आत्मा छोगे मैं ल्‍्वीकार 
किया है - "रीतिरात्मा काव्यस्य" | इनके अनतार वैठभी' गौडी और 


पाचाली तीन प्रकार की रीतिया होती है | इतके अतिरिक्त अन्य 


.. काव्य शाक््त्र आचार्या' ने भी मुख्य रुप ते यही तीन रीतिया' तथा माधुव,..... 
.. औज और प्रुताद तीन गुण माने हैं । भीज ने रीति की तंख्या मैंतथा. 
वामन ने ग॒णा' की सँख्या मेँ कुछ व॒द्धि की है परन्तु उत्तता स्मावै इन्हीं... 


. तीनो मेँ माना जा ज़कता है, अत: उनका विवेचन यहा' नहीं -किया जा 
रहा है | रीतियाँ की सँझ्या के तिघय मेँ कन्‍्तक का कथन है कि 


स्वभावभैटमलक होने से रीतिया* अनन्त हो सकती हैं परन्त उनकी संख्या 


“5 पता हित्यदपी - 9/3- 7* मिल 
ऑज: प्रवाशकवरबन्ध आडम्बर: पुनः ।। त्मासबहुला गाडी |. 


 2- तसाहित्यदपण - १/॥ 
समस्तपंचंषषदी बन्ध: पाचालिका मता ।॥ || 


लाठी त रीतिवैदभीपाचाल्यौरन्तरे स्थिता ।. हर 





वनप्रध्चरम्लएचररप्पतापपतपक्‍मत5>कानसतर5 कक पर: ककापरपभन लड़ी :टदाक- ८० जज उप ड लत चा५ फदकरा पपहायटदाएतपमव्ट पतला चपालबमधञ पापा का टच पका क्‍ाक दधप्क्षसपपतम पट: 


पक्का ए5 
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तीन ही उचित है | अत: भारतीय आवारया ने तीन गण माधूर्य॑, 
ओऔज और पुत्ताद तथा वैदभी' गाडी, और पंचाली तीन रीतिया' मानी हैं । 


उपर्यक्त गण और रीतियाँ के गैद्वान्तिक विवैचन के उपरान्त 
इन दौना नाठटका* मैं प्राप्त गण और रीति पर विदयार करेंगे । 


3त्तररागमचरितपू मैं गण श्वँ रोति विवैचन- वैदर्भी रीति प्रिय कवि 
कालिदास के पश्चात्‌ भवभूति संस्कृत साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवि हैँ । 
उनकी सर्वप्रियता का कारण उनकी पारिष्कृत और प्रुत्ताठ-गुण युक्त शैली 
है । भवभूति भी वैदभी' रीति के ग्रेष्ठ कवि हैं | वैदभी रीति की मुष्य 
विशेषताएं हैं- " मधुर शब्द, ५ रचना, शमातों का सर्वदा आभाव या 
थोड़े ग़मात्र युक्त पर्दा का होना | भवभूति ग्री यह विशेषता है कि वह 
पुर्सग के अनुकूल भाषा का प्रयोग करते हैं । त्ाधारणतया उनकी भाषा मैं 
पुताद-गुण का प्राचुर्य है किन्तु प्रताद गृग की प्रुचुरता के ताथ ताथ कुछ 
लालित्य-पर्ण स्थला' पर माधुर्थ तथा ऑऔज गुण भी दृष्टिगीचर होते हैं । 
पुताद गण यक्‍त इस नाटक की भादधा इतनी तरल और सुम्पष्ट है कि 
पढ़ते ही. बिना किसी प्रयात्न के अर्थ स्पष्ट हो जाता है | युद्ध के वर्णन 
में कावि ने औज-गण का प्रयाग किया है । 


श्रृंगार और कर्ण दोना रता के लिए वैदभी' उपयुक्त रोति 
है | अत: उत्तरराम्बरितमू मेँ वैदभी का ही प्रयाग हुआ है, परन्तु 


।«- तक़ीक्तिजी"वितम - 
धापि काव स्वभावभैद- निबन्धनत्वादनन्तमैदभिन्‍न - क्‍ 
त्वमनिवार्य: तथापि परिसत॑स्यातुमशक्धत्पातु तमान्यैनत्रैविष्य- 
गैवीपपधते |! 
2- तसाहित्यदपण - १/2, 5 
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जहा गाडी का प्रयोग उचित था, वहा सर्वत्र गौड़ी का ही प्रयोग हुआ 
है । चतुर्थ और पंचम अँक मैं लव और चन्द्रकेतु कै युद्ध का वर्णन गाँडी रीति 
मैं किया है | द्वितीय अंक मैं प्रकृति के भयावह रूप का वर्णन भी गौडी 
रौति मैं ही किया है | उत्मेँ कही भी कृत्रिमता के दर्शन नही हाँते हैं । 
भवभूति की भाषा मैं एक प्रवाह है, गाति है जिससे एक घृठना के बाद 


दूसरी घटना त॑गुम्फित छुप मैं उपस्धित होती है । 


नाटक मैं एत्ाद, माधुर्य तथा औज तीना ही गुणों की प्रधानता 
है | इनके कुछ महत्वपूर्ण उदाहरण यहा प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 


| 
प्रथम अँक मैं राम की अनेक उक्तियाँ प्र॒ुत्ताद-गण युक्त है । अन्य 
पात्रों की भाषा मैं भी प्रताद-गण प्रुचुरता ते दिखाई देता है । 
तृतीय अँक मैं राम और तीता के सुख और ठुःख दौनाँ की 
अभिव्यक्ति प्रतादपूर्ण है । परमपूज्या अछूनन्‍्धती त्ीता कै प्रुति जौ श्रद्धा 
व्यक्त करती है । उतमँ भी प्र॒त्ताद गुण है- 


'शिशुवी पिष्या वा यदत्ति मम तत्तिष्ठतु तथा 
'विषुद्वैरुत्कर्धस्त्वयि तु मम भक्त ट्रदयति । 
गिशर्त्॑ स्त्रैण वा भंवत नन वनच्धाति जगता 
च्छ भ्छ कि ड़ 
गुणा: पूजात्थान गुणिणु न च लिकु नच व: ।। 
ज्वत पथ मेँ किस्ती प्र॒क्रा की जटिलता अथवा क्लिष्टता नहीं है । प्राब्द 
अपने सौन्दय है बरबत ही मन को आकृष्ट कर लैतै हैं । 
|- उ0च0 ।/7, 9 2- उ0च0-2/5, 5/5 
उ. उत्तररामचरितम्‌ - ५ | 
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भष्ठ अक में राम के मुखमण्डल पर शौक तथा बहते हुए आओ 
का देखकर कुश लव का तमझाते हुए बहता है कि महारानी तीता के न 
रहने पर रघुनाथ जी के लिए प्रत्येक वस्तु ठुःबमय हा गयी है | क्याँ 
कि प्प्रुयतगा के न रहने पर सारा सँतार सना जैगल घन जाया करता 
है | एक तो वह उतना प्रैम | और फिर यह असीम वियौाग | फिर 
तुम रामायण न जानने वाजे के तुल्य इस तरह क्यों पृष्ठ रहे छी।यहा' भी 
पुताद गुण है । 


उत्तररामचरितम मैं माधुर्य गुण के भी उदाहरण अनेक स्थलों 
पर दैबे जाते हैं । चित्रद्शन के तमय राम और तीता का तम्पूर्ण वातीलाप 
माधुर्य गुण ते युक्त है । चिन्रद्धान के प्र॒त॑ग मैं पावन, शीतल जलवाली भगवती 
भागीरथी में स्नान करने की इच्छा व्यक्त कर तीता राम ते पूछती है- 
"आयुपुत्र युष्मा भिरपि आगन्तव्यमू" । राम उत्तर हेते हैं - “अतिफठिनहृदये 
श्तदापि' वक्‍तव्यम्‌ू" तब तीता अत्यन्त प्रत्तन्न हौकर कहती है- "तैन हि 
प्रिय में” । इत मधुर पातावरण मैं माधुर्य गुण ही है 


तृतीय भैक में भी राम और सीता के अद्गय मिलन के अवसर 
पर कही कहाँ माधुर्ष की छटा दिखाई देती है । राम कहते हैं कि 
पिषिचत जप ते वही पृवधारिचित, जीवनदायी और हृदय-परितोषीः स्पर्श 
है जो कि पारिताप ते उत्पन्न होने वाली मृच्छी की तुरन्त दूर करके 
आनन्दो त्यादन के दारा फिर ते जड़ता ला दैता है । 

त्पर्शः पुरा पारिचितों नियत त श्व 

तञ्जीवनाच मनतस: परितोधणावच । 

तन्ताप्जा सपदि य; पारिहत्य मूदु्ठी - 

मानन्दनैन जहता पुनरातनीति | 


सबका कम मा जोल# फुमेफा। क्रमकाए आंगगंदा आरधाकक मामी. जुडी आम पाकर. अमन चमकता समा! सवनिक साका##. पाानादी... प्जिड. धाम. धवमकक,. पके. पहधाां.. चल्‍ाकक-. सा... स्‍कलाएके:. सवयाकी,..स्‍गककरं. भरजाबाक।..काअओ।.. पा. गन, "मंत्रामाक' कमालाक:. पाइकाा भायताक. आना. सिमाकका पका. अफाएुक.. दल. पक. सओडक'.. ककमाक.. वााययाए!..डाएवाक, पानी). परतिकात' अदा, ऑजिकके आशंका आफ; पका विवाममाए' अधाशाण पागल 
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यहा पर 'अ" और "ज", “न" और “त", “न" और “द”“ 
त॑युक्‍त वर्ण माधुर्य के चोतक हैं । 
चतुर्थ और पंचम अं मेँ औज गुण का प्राचुर्य दैखा जाता है । 
अवरकध्षकोँ की दर्पभयी घोषणा तुनते ही लव की वाणी ऑणजपर्ण हो जाती 
है | वह क्रीधपूर्वक कहता है - "भी भौ: तात्किमक्षत्रिया पृथ्वी पदेवमद्घा घ्यते ४] 
अथीतू ता क्‍या धरती छधत्रियाँ ते शून्य हा गई है जो ऐसी घोषणा कर रहे 
हा | चतुर्थ अंक में तैनिको की घोष्गा के पश्चात्‌ लव का प्रत्येक गब्द 
ओजपूर्ण है । "मूर्ख जनता आग्गि-शुद्धि पर विश्वास नहीं करती" कचुकी. 
टदारा शैसा कहने पर जनक ऑजपूर्ण वाणी मैं ही अपनी भावना कौ व्यक्त 
करते हैं| 


कुग को उत्ितियाँ भी औजपूर्ण हैं | युद्ध का पता चलने पर कृश 
कहता है- 


उधा स्तगैतु भुवनेधु च राजशब्द: 
धत्रत्य गसत्त्रशिखिन: शममध यान्‍्तु हा | | 
यहा पर उवित के माध्यम ते औजगुण है । एक अन्य स्थल पर भी कुश 
आजपूर्ण ग़ब्दा में कहता है- 
दतेन्द्राभयदद्षिंगै्भगवती' वैवस्वत्तादामनो - 
दुप्तानाँ दमनाय दीपितनिजक्षाप्॒तापाग्निभि: । 
आदित्यैय॑दि विग्रहीँ नृपततिभिर्धन्य॑ ममैततती 
दीप्तास्त्रस्फ्रट्गदी धितिशियानी रा जितर्ज्य धनु: ह | | 
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अथीतू भगवान्‌ वैवस्चत मनु ते लेकर आजतक इन्ट्र को भी दक्षिगा देने 
याले और घमण्डियाँ को कुचलने के लिए अपने क्षाततैज की अग्नि की 
धधकाने वाले सर्यववंगीय महारायाओँ ते अगर युद्ध हो तो यह चमकौलै 
3त्ती से निकलती हुई तैज किरणों की शिक्षा मे आरतो पाने वाली 
प॒त्य॑ंचा वाला मेरा धनुष कृतार्थ हो उठे । यहा पर भहाप्राण “स" 
तथा“श" आदि अध्षरा ते त्घटित रचना मेँ रैफ के संयोग ते अत्यधिक 
आजत्विता आ गई है । इसलिए उक्त पथ मैं औज गण है । इततवे 
अतिरिक्त नाटक में गर्णां के अन्य उदाहरण भी मिलते हैं । 
उत्तररागवारितम्‌ नाठक में वैदभी! और गाड़ी रीति दौनाँ 
का ही पुचुरता ते प्रयाग. हुआ है | नाटककार भवभूति ने भाषपूर्ण हूंदय 
की गहन एवँ सच्ची अनुभूति फी अभिव्यापित्त तरल शब्द में की है | प्रथम 
अक मेँ चित्रद्गान के पाचातू राम और तीता के दातीलाप मेँ वैदभी' रीति 
ही है | तीता के त्पर्श ते उत्पन्न रीगाँचित अनुभूत्ति का वर्णन करते 
हुए राम कहते है- 


पघिनिचेतुं शक्यो न तुब॒मिति वा दुःबमितिं वा 
प्रमीहं निद्रा वा किमु विषवित्तप: किम्ु मद: 
तंव व्पर्शों स्पर्श मम हि परिमद्रैन्द्रियगणो 
विकारचैतन्यस्‌ अ्मयति व तम्मीलयति च ॥। 


- ठुरूह ते तुलह मनौभावा तथा सूक्ष्म मनौविकाराँ की अभिव्यक्त 
करने में भवभूति निपुण है । भाव के अनुरुप भाषा के ए्र॒यौग में उनकी 
पुतिभा तव॑तर दैखी जाती है । बारह वर्षा' के इतने तुदीर्घ अन्तराल कै 
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पश्वात्‌ दण्डकारण्य मेँ अपने प्राणप्रिय, वविरह ते व्याकल श्री राम के 
अक त्मातू दर्गन ते सीता के 6:खी मन मेँ अनेक भाव उत्पन्न होते हैं 
जो कवि ने अत्यन्त सरल पाष्टा मेँ व्यक्त किये हैं । 


तदत्थ॑ नैराशयादपि च कल्॒ष॑ विप्रियवशा - 
पदियाग दी्घेंडस्मिस्ज्ञाटितिधटनात्‌ फ्ताम्भितमिव । 
पुप्तन्न॑ ताजन्यादु:यितकरूणैगी ठकछुणं | 

द्रवा भूर्त॑ प्रैम्णगा तव हृदयम्मिन्‌ क्षण इव ।। 


तमत्ता तीता मे कह रही है कि बेटी | " इत तमय तुम्हारा हृदय पुन: 
तमागम को आजा न रह जाने के कारण उपैक्षामय, अकारण परित्याग से 
'विधादपूर्ण, ह़त लम्बे (वियौग में अवानक मिलने ते नितानन्‍्त स्तब्ध, राम 

वी ताजन्य से प्ुतन्न, प्रियतम के शौक के कारण अत्यन्त शौकाकुल तथा प्रेम 

के कारण द्रवीभूत ता हो उठा है। यहा नाटककार ने उत्त्रैक्षा के द्वारा 
तीता के व्याकल मानत्त मेँ कुम्मा: एक के बाद शक ठत्तरे मनोभावाोँ का उदय 
और विलय अत्यन्त सफलता पर्वक वैदभी' रीति मेँ चित्रित, किया है | 


राम की वेदना का वर्णन, वाप्तन्ती का राम के प्रति हृदय 
'पविदारक उपालम्भ-तीहष्ष्ण व्यंग्य, जनक की वात्पल्‍्य पर्ण व्यथा का 
अत्यन्त मार्मिक विनत्रक, पर्वत पग्िषर, वनस्थर्तों नदी ता का वर्णन 
अत्यन्त तरल प्राब्दोँ मेँ अभिव्यकत किया गया है । 


पद्च के _््मान गध मेँ भी कवि ने आन्तारिक भावषोाँ की व्यक्त 
करने मेँ वैदभी' रीति का ही प्रयोग किया है | प्रथम अँक मैं वेटना की 


साकताए कमा काया सिकाकः फाम्कः साधक, पका अभमगक़ जमाने चलाए पायल अध्यकक शक प्ाभ्या सवकाा प्रावाक यान कुमाका भममाने अकाका काका वयाका काम आाामा» फााक अपोकता पाता धाम प्रामा खाना काल! कायआक जाइका कद विकमओ: प्रिमानक स्रक्मः पयादाक वॉकओीः पथ भाक्ाक पदक चालक अहम सका आभााक कथा धाम मा पाकमर शृधयाफर आपात पाना 
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तीर अनुभूति को राम अत्यन्त सरल वाफ्यों' मैं व्यक्त करते है । 

उत्ताररामध रि्तिम्‌ मैं गौडी रोति का प्रयाग भी कुछ स्थूनों 
पर हुआ है । आवरक्षेको की चुनौती की सुनकर तथा उनके चमकतै हुए 
गत्त्रीं को देखकर लव उत्तीजित हौकर दीघ॑ त्मासाँ तथा कठौर वर्णा* ते 
युक्त भाषा का प्रयोग करता है । 


ज्या'हृवणा व्यितीत्कटकोटिद॑ष्ट्र - 

मुदभुरिघो रघनघर्षरघौषमेतत्‌ । 

ग्रातप्रतक्त हतदन्तकवक्त्रयन्त्र - 

जुम्भा विर्डा म्ब विकटीदरमस्तु चापम्‌ | | 

लव के पराकुम तथा लव और चन्द्रकैतु के युद्ध का वर्णन भी गाडी 
रीति द्वारा ही किया गया है | लव कै पराकुम को देवकर चन्द्रकैतु कहता 
है-- 

पातालौदरकुजपुजिततम :पयागैनभी जम्भवी: 

उत्तप्तस्फुरदारकूटकपिलज्यी तिज्वलद्ी प्तिभि: ।. 

कल्पाष्षैपकठो रमैरवमरुद्रप स्तर भित्तीयति 

तीनाम्भीदतडित्कडा रकृहरै विन्धया ट्विक॒है रिव [| ' 


अथीत्‌ पाताल की भीतरी ब्वुरमुर्टां' मैं पतिमटे हुए अन्धकार की तरह काले 
और खूब तपा ठिए गए हुए तथा' चमकते हुए पीतल की नाएगी' ज्यौति 
की तरह जलती 'गियाजा' वाले जुम्भकास्त्रा' के द्वारा आकाश आच्छादित 
होता जा रहा है, माना कल्प के अवतान के स्तमय प्रचण्ड और अत्यन्त 
भप॑कर तफाना ते उलठ-पल्रट दिए गए हुए और भीतर घुमे 'हुए बादलों 


[- उ0च0 2/25, 2५%, 5 2- उत्तररामचरितस्‌- ५/29 
उन उ0चय0- 5ल्‍/% 


2०0! 


आर विजलियाँ के कारण भूरी हो उठी *हुईं कन्‍्दराओँ वाले विन्ध्यागिरि 
के शिवरो से व्याप्त ही उठा है । 


कैवल मानवीय प्रुकृति की उम्रता का वर्णन करने मैं ही नहीं 
अपितु प्रकृति की भीषण्ता का चित्रण करने में भी कवि ने गाडी रीति 
का प्रुयोग किया है | प्राम्बक राम कै समक्ष ग्रीष्म के कठोर तपन का वर्णन 
गाडी रीति मैं ही करता है - 


निष्कृजास्तिमिता: क्वचित्कवचिदपि प्रौच्चण्इत्तत्त्वस्वना: 
स्वैच्छातुप्तगभी रभौगभुणगावात्परुदी प्ताग्नय:. । 
तीमानः प्रदरोदरेणु 'विरलत्वल्पा म्भती 0032 
तृष्यर्टिभं: प्रुतिस॒थ्यीरजगरस्वेदद्रवः पीयते । 
अधीत्‌ कही पर तो चिड्डियाँ के चहकने से रहित होने से एकदम शान्त 
और कही पर अत्यन्त भयंकर जीवॉ की दहाड़ी' वाले और कहाँ अपनी 
च्छा ते तो गये हुए भारी कृण्डलीवाले त्पा की ताते ते धाँक दी गईं 
हुईं आगवाली और गदूदों मेँ दूर दूर पर थौड़ें थौड़े जलवाली तीमारयें 
है, जिनमेँ प्यासे गिरगिटाँ को अजगर का पत्तीना पीना पड़ रहा है | 


गय मैं भी भषभूति ने गौंडी रीति का आवश्यकतानुसार प्रयौग 
किया है । वैदभी' रीति प्रधान इत नाठक मैँ माधुर्य, औज और प्रुताद 
तीना गण >"विधमान हैँ, जौ कवि की बहुम॒बी प्रतिभा की दा तित करता 
है । अब कुन्दमाला मेँ गुण तथा रीति का विवैचन करेंगे । 


कुन्दमाला मेँ गुण श्व॑ रीति विवेचन- काव्य के विभिन्‍न उपादान तत्त्वाँ 


ज़ाबाकक शक: सामाक्र' सोम थाली! अवायाड आभाक अकमात आइंकग चकित भाशाह.. आधा. भांमाक' आम. मक्का पक्के. फामका चैक! ्रधाय+' अशोक सायमाएे अयाती इंककम सभाओं आरा भा पड 


'सथाथा७ आयात सा आा4 चाकाका प्रहक अलाकी वामंभाक साधा धकवाक' वाहक उक्काँ. एामाका प्राथाक' फायदा उमा अामयक पानी आामाक शदनाम संत्रवाका अयोकनो जरा पयादका आहाओ: आञमाकः संपार! इकाक जा भाममक शक भाकाक साथ पमांः वरमाएए स्रलकेकि सेआआ), पाया विधाााए' शदनाओ कार: शक अुक पामाक अदाओं जोममा वोकाला पाक चाल फामा सात भी पलकार फाधामी 
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में गुण तथा रीति का महत्त्वपूर्ण स्थान है | कुन्दमाला नाटक की भाषा 
भी प्रत्ताद गुण युक्त वैदभी” रीति है | नाटक की भ्राधा तरल, तरत और 
दीर्घ स्माता' से राहित है किन्तु कही कही' दीर्घ स्मात्त रचना मेँ भी दिक्ुनाग 
ने अपना कौशल दिखाया है | दिल्लनाग की गशैजी भवभूति की अपैक्षा तरत् 
तथा सरल है । नाठय मेँ तवत्र प्रताद गण की ही प्रुचुरता है किन्तु कुछ 
स्थलों पर माधुर्थ गुण भी दिखाई देता है । दिलूनाग केवल वैदभी' रीति 
के ही प्रयोग में कृुशा है परन्तु अपभति उत्तरशामवरितम्‌ में न कैवन वैदभी' 
के एुयोग में सफल हुए है अपितु आवायवातानुत्ार उन्हाँने गाडी रीति का 
भी प्रयाग किया है | अत: दिकूनाग की पैली तुगम एव परिमाजित है । 
नाठक मेँ क्‍्लिष्ट गब्द यौजना नहीं की गईं है इतीलिए छोटे छोटे वाक्याँ' 
से परिपूर्ण शैली स्वत: ही परित्यिति के अनुकूल भावा' की व्यक्त करती है। 
उत्तमैं कही' भी कृत्निमता के दर्शन नहीं होते हैं । 

नाठक मैँ सत्र प्रसाद और माधुर्ष गुण की प्रधानता है जिसके 
कुछ महत्त्वपूर्ण उदाहरण यहा प्रस्तुत किये जा रहे हैं । प्रथम अँक में अनेक 
स्थल पर"पुत्ताद गुण" दिखाई देता है | तीता को अकैली वन मैं छोड़ने 
वे पश्चात्‌ लक्ष्मण का वन के प्राणियाँ ते तीता का परिचय कराना तथा 
उनकी रघ्षा की प्रार्थना "प्र॒त्ाद पूर्ण" है । दि्लनाग की ये प्रुत्तिद्व पैंक्तिया 
"पुसाद" का तुन्दर उदाहरण है - 

पुुमाद: तंपर्द हान्ति प्रश्न हॉन्ति वित्मय; । 

व्यप्तन॑विनय॑ हान्ति हान्ति शीकश वे धीरताम्‌ ।॥। 


।- कुन्दमाला- /2। 2- कुन्दमाला- 3/2 
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अनेक स्थलों पर राम अपनी 3तहप-वैदना को व्यक्त करने के 
लिए अत्यन्त तरल वाब्दावली का प्रयोग करते हैं । दीघिंका पर अक्षय 
गीता के प्रत्ति विरह- व्याकुल राग का उपालम्भ भी "प्रतादपूर्ण" है । 

गाद्यू आ लिन वैदेहि | 

देहि में दान प्रिये । 

त्वज्यता दी पी रीधीदरय । 

किन निष्ककणा भयि || 

दैधि विज्ञापयाम्रि त्वा* | 

यत्‌ त्वँ चारित्रगालिनी । 

मिवीमिताछति विधयाद 

अत्मिन्‌ दोषे पृश्तीठत मैं ॥। हु 


हस पद मैं किसी पुकार की कौई ककलिष्टता नहीँ है | गब्द अपने सौन्दर्य 
ले बरबस ही मन को आकृष्ट कर लेते हैं | इसके अतिरिक्त नाठक मैं अन्य 
स्थल पर भी प्रुत्ताद गुण के दर्शन होते हैं । 

माधुर्य गुण की भी छटा यत्र-तत्र मिलती है जैसे - 

ए्ते छदान्ति हरिणा हरित पविमुच्य, 

हँताशू च शीकविधुरा: कछ्ण व्वान्ति । 

नत त्यजान्ति शिव्िनौडपि विलौक्य देवी ५ 

'तिर्यगूगता वरम्‌ अमी न पर मनुष्या: ।। 
पशु पश्चियाँ' की निम्न कौटियाँ मैं उत्पन्न हीने बाले ये पशु पथ्ी ब्ष्ठ हैं । 


[- कुन्दमाला- 5/5 2- कुन्दमाला- +/5, ।७ 
उन कुल्ट वजजा- /8 
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पुस्तुत लीक मैं "त" तथा "न" और "“ठ" तथा "न" त॑ंयकत वर्ण माधर्य 
के व्यंजक है | 
तीता 'निरवीसन मैं अपनी भूमिका ते खिन्‍न हॉकर लक्ष्मण 
आत्मग्लानि का अनुभव करते हुए अपने मनौभावाँ की व्यक्त करते हैं । 
आर्यी' स्व-हस्तैन-वने विमौक्‍त श्रोतुँच तत्या: परिदेधितानि । 
समन । क्ा-तः रे हत॑ भाम अजीवयनमारझुतिर आत्तवैर: || 


पहाँ "क्" और "इ० संधक्त वर्ण माधर्य के व्य॑जक है । 


आहूलादकता माधुर्य का प्रधान लक्षण है । माधुर्थ की एक झलक 
पद्ितीय अक के प्रारम्भ से मिलती है । आवमैध यज्ञ का सगाचार तुनकर 
तभी पुत्तन्न होते हैं तथा उत्तके मंगल की कामना करते हैं- 

तीथीदिकानि तमिधः परिपूर्ण-छूपा 

दभीड्रानू अविहतान्‌ परिगहय तंथ:ः । 

3ग्रै भवन्तु सुनयो मुनि-कन्यकाशू च 

कुर्वन्तु मुलल-बली नू उटयाइज्ीवु 


तभी मुनिगण तथा भुनिकन्यायें अपनी अपनी कुर्टियाँ के आगर्नाँ मैं मागलिक 
पहाराँ' को करँ | यहाँ पर "क" और "ड”, "ग" और "ह“, “त" और 
“न" हँयुक्‍त वर्ण माधुर्ष के बौतक हैं | इन सभी पर्चा मैं माधुर्य गृण प्रधान, 
कौमलकान्त वैदभी' रीति दर्शनीय हैं । इतके अतिरिक्‍त माधुर्थ गृण के अनेक 
उदाहरण प्राप्त हाँते हैं । 


सााान.सवोशोक. परमार. सिमामक. जेपी! फिवोमक,. पामिकाक. लबकन'. कामना... सरमाकाक,..ाममाक.काकाणक. पैलमाक+. आाकामक.अफानांव! दावा आन. धथमा+..काआा।.. वफकला. इमाम .धमनाग. जा, ऋरदआाद। अदा. कक200 धमाका धाकमा ज्रकामाने श्ोकमता ग्रामाक' मानक. शुमात पाक आाााक. आमय ऋााक आया कानाका ऋाओकी पचंजामछा. माक समयाझ. पालाथे.प्रधां। धरम हवा: सतनत पेदकोबुक: धरम. धावा+ वोकतेती.. शककए'. फभाउक. स्‍इकाबर:.आरयाकाभााक 


।- कुन्दमाला- ।/7 2- कुन्दमाला- 2/2 
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'विपुलम्भ श्रृंगार की प्रधानता के कारण कुन्दमाला नाठक मैं 
तव॑त्र वैदभी' रीति, है । रीति की दृष्टि ते दिकूनाग कालिदास तथा 
भवभूति के अत्यन्त निकट है | इतमें गौडी तथा पाचाली रीति का 
तवधा आभाव है । कवि ने अपने हृदय के समस्त उठूगार वैदभी* रीति 
के माध्यम ते ही अभिव्यक्त किये है | प्रथम अँक मेँ अनेक स्थरा' पर वैठभी* 
तोति का वर्णन हुआ है | उदाहरणार्थ - त्तीता कौ वन छोड़ते तमय 


लक्ष्मण गगा जी के शीतल जल का वर्णन अत्यन्त सरल तथा मनौहर पाब्टाँ 
मैं करते हुए कहते हैं- 


आदाय पह्ुज-वना न्मकरन्द-गन्धान्‌ 
कर्षनू नितान्‍्त-मधुरान्‌ कलहँत-नादान्‌ । 
शीतातू तरड्न-कणिका विकिरन्न्‌ 38 
गुड्माड नितत्‌ तव सभाजन-काइश्षयेव || 


अधीतू कमला के वन ते पराग की सुगन्धि की लेकर, अत्यन्त मनौहर हँपो 
की ध्वनि को धारण करता हुआ, लहराँ के शीतल जल कौ बिचैरता हुआ, 
यह गंगा के किनारे की वायु आपकी तैवा' करने की इच्छा तै ही मानो 
आपके पास आ' रही है | 


आश्रम वर्णन मेँ अनेक स्थला पर वैदभी' रीति के ठान हीते हैं | 
आश्रम वर्णन मेँ वैदभी' रीति का चमत्कार प्रशमनीय है | श्री राम की 
मनौवव्यथा की अभिव्यक्ति अत्यन्त सरल गब्दा' मैं की गईं है । लव और 
क॒ुश की देखकर अपने हृदय मैं उत्पन्न आनन्द की श्री राम वैदभी' रीति 


|- कुन्दमाला- ।/५ |8 2- कुन्दमाला- ॥/65 
5- कुन्दमाला-५/५ । | 
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द्वारा व्यक्त करते हैँ- 


या यामवस्थामवगाहमानम्‌ 
उत्प्रैक्षी सव॑ तनर्य॑ प्रवाती । 
'विलीक्य ता ता गत॑ क॒मारँ, 
जातडनुकम्पो' द्रवतामुपैति ।। 


इन पत्र को देखकर मेरा हृदय दया ते औतप्रीत होकर पिघला जा रहा है । 
पध्ध और गध दोना मैं ही वैदभी' रीति का प्रयोग प्रुचुर मात्रा मैं हुआ 

है । परित्यक्त तथा करूण ढुन्टन करती हुईं 'किती स्त्री का समाचार 

सुनकर वाल्मीकि वहा आते हैं तथा अपने तैज ते तीता निवीसन का कारण 
जानकर अपने आन्तारिक भाव अत्यन्त तरल गब्दाँ मेँ व्यक्त करते हैं । 
द्वितीय अक मैं कवि ने त्तीता की अन्तर्वैदना का वर्णन वैदभी' रीति के 
माध्यम मै ही किया है । संवाद कुछ बुहत होने पर भी चाछ्ता मैं किती 
पुकार की कमी नहीं आईं है | रत्तात्वाद की दृष्षठ ले भी ये ल्थल अत्यन्त 
मनौरम है | इतके अतिरिक्त अन्य स्थलाोँ पर भी वैदभी' रीति के उदाहरण 
मिलते हैं । द 


दौना नाटका में गुण तथा रीति का प्रयाग भली- भाँति हुआ 
है । उत्तररामवरितमू मैं माधुर्य, प्रछलाद तथा औज तीनाँ गुर्णा का तथा 
वैदभी' और गाडी रीति का प्रयोग सुन्दर दूग ते हुआ है जब कि कुन्दमाला 
मैं कैवल प्रसाद और माधुर्प॑ गुण का और वैदभी” रीति का ही प्रयोग हुआ है । 
|- कुन्दमाला- 5/5 2- कुन्दमाला- पू0 56 
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वृत्तिया> नादूयाचार्या ने दृत्तियाँ को नाट्य की माताएँ माना है | 

तभी नाठ्याचारयाँ ने वत्ति कै चार भेद बताये हैं - भारती, तात्त्वती 
वैशिकी और आरभटी ।धर्न॑यय के अनतार वृत्ति नेता का वह व्यापार- 
त्वभाव है जी उम्र किसी कार्य मैं प्रवत्त करता है | व्यापार।कायिक 
वाचिक और मानत्तिक॥ ही नाठक का पुधान तत्त्व है और उप्तकी 

उत्पत्ति वृत्तियाँ मे होती है इत्तीलिए इन्हें “नाट्य-सातर:* कहा गया 

है । तात्त्वती वृत्ति कोौषत: मानत व्यापार-छप होती है, भारती 
वाचिक व्यापार रूप और कौशिकी तथा आरभटी' दौना वृत्तियाँ' गवगैषधकर 
कायिक व्यापार-छप है | नाठूय मेँ तभी व्यापार रत्त, भाव तथा अभिनय 
ते युक्त होता है | अत: ये वृत्तिया" भी रत, भाव तथा अभिनय का 
अनुतरण करती हैं । 

|- कैशिकी वृत्ति- जी विशेष पुकार की वैश-भूषा ते चित्रित ही, जितमेँ 


अजरानेत सकाओं. आशा. आफ. शरााादत. सका. दाता. पसंद. काका. वाला... सपाा>... ऋरधोएक' साउथ पावाहाके 


स्त्री पात्रोँ की बहलता ही, नृत्य गीत की प्रचुरता हो, श्रंगार-प्रधान 
व्यवहार हो, वह चारहू विलाता ते यकक्‍त वत्ति कैगिफी है | इतके नर्म 
नमीष्फिज, नर्म॑स्फौट और नमगभ ये चार गैद होते हैँ | 


सलाद वरिमाओ फेम जाली अकाबक संमीक! ध्राकएक तमाकक्ा अऋमकाए। शायाात साकार मांजीयेक अमन आनाके फंकओा ऑफर आना माना साकाक पाउमकः कंकाबुक आधा साफ. आम धक्का अाकामा! भ्रामक हंकराक कदर: अष्याक अकोमड अमगाए'.. धममाए अंगव स्राभाक': समाक॑ पाक सका आफ आशा? भएकक आकाश खाक. कीकफाओ वधाकाक, श्राइमाक शलक सक्ाक ग्रयाकप कक शाम ४७20 भा”. प्ोमिकि अमोगाह 


[- क॥ नाएशा0 ।8/५ काव्याना' मातुका तृत्तय: 
॥व॥ ना0द0 5/55 " नाद्यमातर: ” 
_ग॥ ता0 द0 - 6/25 - नाट्यत्य मातृका; । 
2- ना0द0- 5.0. भारती तात्त्वती कैगशिक्यारभटी च वृत्तय: । 
रसभावा भिनयगापचत ज्रों नाट्यमातर; || 
5- द0&0- 2/५6- टीका-पुवृत्तिज्पो नेतृव्यापारस्वभावी वृत्ति: । 
+- दशच्पकम्‌ - 2/५7 
गीतनत्यविलाताधैमट: श्रृंगरचैणष्टितै; ।। 
नम॑तत्स्फिनजतत्स्फौत् टतदूगमैगचतुर ज्िका 


गे 


2- वात्त्तती वृत्ति- तत्त्व का अर्थ है- मन, उतका व्यापार अथीत्‌ मानत्त 
व्यापार ही तात्त्वती वृत्ति है । यह मानत व्यापार तत्त्व, शार्य, त्याग, 
दया, हर्ष आदि भावा के रुप मेँ होता है और इतकी सात्त्विक, वाचिक 
तथा आ ज्विंक अभिनय के द्वारा पुकट किया जाता है | किन्‍्त छ्तमेँ सात्त्विक 
अभिनय की ही प्रधानता होती है | सैलापक, उत्थापक, सैघात्य तथा 


परिवर्तक ये चार पुकार के भैद होते हैं | 
5- आरभटी वृत्ति- माया, इन्द्रजाल, त॑ग्राम, करीघ, उद्भ्रान्ति आदि चेष्टाओ 


के द्वारा आरभटी वत्ति होती है | तै॑ष्रिप्तिका, सफ़ैट, वल्तत्थान तथा 
अवपातन इनके चार भँग हीते हैँ | 


५+- भारती वृत्ति - प्रायः त॑स्‍्कृत भाषा मैं नट द्वारा किया गया वाचिक 


व्यापार भारती वृत्ति कहलाता है | जौ प्ररीचना, वीथी, प्रहृलन और 
ठ 
आमुब इन चार अं से युक्त होता है । 


वृत्तियाँ' कै प्रयोग की व्यवस्था बताते हुए धनजय ने कहा है 
कि श्रृंगार रस मेँ कैगिकी वृत्ति, वीर मेँ सात््वती और राट्र तथा वीभत्पत 
रत में आरभटी का प्रयोग होता है । भारती वृत्ति का तभी रताँ मैं प्रयौग 
होता है क्यों कि यह भब्दवृत्ति है | म़ाहित्यदर्पणगकार के अनुतार भी श्रैगार 
मेँ कै शिकी तथा वीर, रौठ्र तथा वीभत्त मेँ त्तात्त्ती तथा आरभटी वृत्ति 
होती है | 


अब हम उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला मैं वर्णित वृत्तियाँ का 
'विवैचन करेँगे | 


अरब. दास. भााकक.न्‍राा. "रात, ववाकक.. भा. अाजओ,.. जरभाा पदक. आया". सका. भाग. भाव, काम. परयक७,. दया. (इक का! .अधामक. पारा. सातावा+ भरा जवाब ' खनन. फरार. जमयायाकयः.. साल. भार... सदान+४+. मापयाए.. ाशरदाा. प्यार. उदय. 'पादाप2५. पक. स्‍लकाामा,. आया. दवानाढ..पटशआा+..जजकापक,.. मय. पका. मपताफ,. पपरक.. मपपााक.... िडरकातल-. यहा. टलाहफी+..मयाहादा. "याकाा+.फिअलादक,.एनमिक,.. स्‍मापद+:. सकी. लाजलकरककााा, 


।- ठशब्पकम- 2/55 विशीका तात््वती गृत्वशार्यित्या गदपा 


त॑गापॉत्थापकावस्या ।| 
2- दाारूपकम- 2/5 6 
तशिप्तिका “स्या तपैटी वस्तृत्वानावपातने । 
उ- दाल्पकम्‌ 5/6 भारती सँस्‍्कतप्रायी वाग्व्यापारों नटाश्रय 
पुराचनायक्तैवी थीप्रुहसना मै 


५- त्वाकछ्यकम- 2/62 श्रैगारै कैशिकी, वीरे त्ात्त्वत्यारभठी पन; । 
ह सते राठ्रे च वीभत्ते, वत्ति: सत्र भारती ।॥ 
5- ताहित्यदरपफः 6,22 
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उत्तररामचरितम्‌ - इत नाठक मेँ भारती सात्त्वती तथा आरभटी वृत्ति का 
पुयौग हआ है | कवि ने नियमानतार वीर रत मैँ तात्वती वृत्ति का 

रौद्र रत में आरभटी वृत्ति का तथा तभी रताँ मेँ पयुक्त हौने के कारण 
भारती वृत्ति का इस नाठक मैं परुयोग किया है | भारती वृत्ति कै तीन 

अंग - प्ररोचना, आमुख और वीथी का प्रयोग हुआ है | प्रुहतन नामक अँग 
का प्रयोग नहीं हुआ है । 


पुराचना- प्र॒शता कै द्वारा श्रीताओ को उन्मुख करना, अथौत्‌ प्र॒त्तुत काव्यार्थ 


की पुशमा करके श्रोताओं की प्रवृत्ति उत्ती और करा दैना ही प्ररोचना है । 


उत्तररामचरितम्‌ की “पुराचना" मेँ कवि ने देश-काल तथा 
पुयौज्य-व॒स्तु का सत्रधार द्वारा' निर्दा कर दिया है | नान्‍दी कै अनन्तर 
तत्रधार कहता है कि आज ही भगवान कालप्रियानाथ की यात्रा निकलते 
समय तसम्माननीय आया को विज्ञापित 'कियै दे रहा हूँ । आप लौग शैता 
जान लैँ कि कायप गौत्रीय श्रीकणठ पद की उपाधि वाले भवभूति नामक 
एक परम आदरणीय व्यक्ति हैं - जिस ब्रहमा-छप विप्र का अनुवर्तन यह 
वागदैवता एक वावत्तिनी की तरह करती आ रही है, उती कै द्वारा 
पविरचित उत्तररामचरितम्‌ का अभिनय क्रिया जागसैगा । 


आमक- जहा पत्रधार, नदी या विटघष॒क के ताथ बात करते हुए विचित्र 


सलेरेलल' पद. भपएफाछ... एडडकाब8..“रीसाइाही 


आमुख या प्रुत्तावना कहते हैं । कधौदूधात, प्र॒ुवृत्तक, प्रयागा तय और 
वीथी मैं होने वाले तैरह अड्ढ प्र॒स्तावना या आमुब मैं होते हैं । 


|- दाब्पकमू - 5/6. उन्मुखीकरण॑ तत्र प्रशंशात: प्रुरौचना । 
2-० उ0घध0 «- ।/2 - पृ0 9 
5. दशबूपकम - 3/6.. तृत्रधारी' नठी बते मार्थ बाप चिंदूषश्षम ।। 
स्वक्ाय पुल्तताकैंमि चित्रौक्‍त्या य्तदामुबम्‌। 
| पुत्तावना वा | 
५- व्शाध्पयकम्‌ - 5/8  तत्र स्थः कथीत्घात: प्रकृकम ।॥।| . 
पुयागा तिशयाचाथ वीथ्यज्ञ नि त्रयादा । 
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उत्तररामचरितस्‌ मैं " प्रयोगातिशय" पुस्तावना है । 
पुयागा तिशय उत्ते कहते हैं जहा सत्रधार नटी ते किसी प्रुत्त॑ंग की चचौ 
करते हुए अभिनेय व्यक्ति का नाम लेकर सकैत करे कि " अरे | ये ती वे 
ही है" और उत्त कथन के साथ ही उत्त व्यक्ति के अभिनय करने वाले 
पात्र का प्रुवैश हो जाये, उम्ते “प्रयोगातिशय" कहते हैँ । 


महाकवि भवभूति ने प्रत्तावना मैं महत्त्वपूर्ण कधूपा" की उद्घाहठित 
किया है । प्र॒स्तावना मैं जो तवनाएँ दी गईं है वे निम्न हैं- 


“राम के राज्याभिषेंक मैं तम्मिलित हॉने वाले तभी महर्षि 
राजर्षिं तथा मित्र आदि अपने घर लॉट गये हैं तथा वत्तिष्ठ के ताथ 
अरून्धती तथा राम की माताएँ अपने जमाता ्रृष्यश्र॑ग के द्वादश-वर्षीय यज्ष 
मेँ सम्मिलित होने के लिए चली गई है" । नाटक के कथानक के लिए कवि 
ने अभीष्ट वातावरण का निर्मीण यहीँ से आरम्भ कर दिया है | तीता 
पिवीतन मेँ किती प्रकार की कौई बाधा न पड़े इतलिए कावि ने गुरुणनाँ 
की राम के पात्त से हटा दिया है | यज्ञ की अवधि द्वादा वर्षीय 
बताकर जल्दी लौटने की कोई आशा नहीँ रखी है | “ तीता कठौरगर्भा 
हैं! "- यह तंव्त भी पुस्तावना द्वारा ही दे दिया है । 


"सीता का लंका विध्ययक अपवाद जनता मैँ फैल रहा है, रास 
के गृह मेँ निवास उत्तवा मल है और अग्गि परीक्षा के विष॑ंध मैं कोई विश्वात् 
नही कर रहा है"। यही' किंवदन्ती आगे चलकर तत्य होती है । “सृत्रधार 
।- देशह््पक्म - 35/।। श्थषौडपमित्पुपवेपा सुनधारपुयोगत; । 
पात्रपर॒वैशी यत्रैष प्रयौगातिशयाँ मत: ॥|। 
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कहता है कि यादि यह बात महाराज तक पहुँच गईं तो बहुत बुरा होगा" । 
सृत्रधार के इत कथन कौ लुनकर नठ कहता है कि ह प्रृषि और देवगण 

सब पुकार तै कल्याण करेगें" | इ्त प्रकार भवभ्ृति ने बड़े ही स्वाभाविक 
ढग ते आरम्भ गेँ ही सवान्त की सना दे दी है | प्रुत्तावना मेँ दी 

गई जनक के चले जाने की ऑन्‍्तिम सूचना भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 


महाकवि ने इन त्तप्षिप्त पस्तावना मैं केवल नादय शात्त्र के 
आदैशा का ही पालन नहीं किया है वरन्‌ तभी मुझ्य मुख्य भावी घटनाओं 
की और भी संकैत कर दिया है । प्र॒त्तावना के अन्त मैं सत्रधार के कथन 
के पश्चात्‌ ही राम और तीता का प्रवेश होता है, अत: यह "प्रयौगातिय" 
पुस्तावना है | ह 


वीयथी - वीथी का अर्थ है - मार्ग अथवा अँगा की पंक्ति | इसमेँ पर्ण 
वर्णन न हौने के कारण श्रैगार रत को ही बह; सचित करना होता है 
तथा अन्य रत्ाँ का भी अल्पमात्रा मेँ स्पर्ष् किया जाता है। श्रैगार रत 


के अनकल होने ते ही यहा कौणिकी वत्ति होती है । 


वीथधी के तैरह अँग होते हैं - उद्घात्यक, अवगलित, पुपञ्च, तिगत, 
छ्ल, वी करत, अधिबल, गण्ड, अवस्यान्दित, नालिका, अतत्पुलाप, व्यवहार और 
मृदव ।। 

।|- दशस्पकम- 3/68, 69 वीथी तु कैशिकीवृत्ता तन्ध्यझडुस्तु भाणपत्‌ ।। 
रत्तः तृच्यस्तु श्रृ॑गारः स्पृरीदषि' रत्ान्तरम्‌ । 
युकक्‍ता प्रुत्तावनाख्यातैरक्ौरदूघा त्यग्ादिभि: ।। 
एवँ वीथी विधातव्या द्य्ये कपात्रप॒धौजिता । 

2- ठाच्यकम- 5,/2, ।5 
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वीथी के क॒छ अंग का प्रयोग इत नाठक मेँ हआ है । 
अवगलित" मैं एक के तमावेश मै अन्य कार्य की सज़िद्वि हो जाती है | 
उत्तररामच रितम्‌ मेँ अवगलित का प्रयाग हआ है, जैपे-दोहद-पर्ति के 
लिए तीता की वन मेँ भेजकर निष्कातन का कार्य भी फपि& हो जाता 
है | आरम्भ कियै हुए वाक्य की रौक लेने ते अथवा दी तीन बार की 
उक्ति-प्रुत्यक्ति से वाक्कैली हआ करती है | उत्तररामचारितम मैँ वाक्कैली 


का प्रयोग भी हुआ है - 


त्व॑ जीवित॑ त्वमत्ति मै हृदय द्वितीय॑ 
त्व॑ कॉमुदी नयनौरमृर्त त्वमड़े । 
इत्याटिभिः प्रियशतैरनुर्ध्य म॒ग्धा' 
तामैव शान्तमथवा किमत: परेण ।॥। 


वाला होौने पर भी पुस्तुत अर्थ ते सम्बन्ध ही सकने वाला वाक्य अकस्मातू 
ह 
ही' कह दिया याता है | वहा* गण्ड होता है | उत्तरशामचरितम्‌ मेँ राम 
कहते हैं- 
राम: - किमत्या न प्रैयों यदि परमसह/्तु विरह: । 
#प्र॒विषय। परतीहारी-दैव, उपस्थित: । 
राम;- अयि क; ५ रा 
पुतीहारी- दैवस्यात्नज्ञगरिचारकां दुर्मुब: । 
।- दप्रर्पकम्‌ - 5/॥५  यत्रैकत्र तमावैशा त्कार्यमन्य त्पुताध्यते ॥। 
पुल्तुतैडन्यत्र वाडन्यत्त्यात्तच्चावलगित । 
2- दााष्पिकम्‌ 57 विनिवृत््यात्य वाक्कैली द्विस्त्रि; प्रुत्याक्तितोडपि वा 
5- उ0च0 - 5/26 
५- दाशाल्‍ू्पकम- 5/8._गण्डः पुस्तुतसम्धान्धि मिन्‍नार्थ तहतोी दितम्‌ । 
5... उ0व0 - ॥/58 
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पहा' राम के "परमप्तहात्तु विरह;" इत कथन का "उपात्थित:" ते तम्बन्ध 
जुड़ जाता है अथात्‌ विरह: उपस्थित: | अत: यहा गण्ड नामक वीथ्यडू है । 


प्रुहतन का प्रयोग नहीं हुआ है । 


तात्त्वती वृत्ति के तलापक, उत्थापक, नामक दी अंग का इतत 
नाठक मैं प्रयोग हुआ है । 


तक: अनेक प्रकार. के गा ः तंथा रता मे युक्त पात्रों की पारस्परिक 
उक्त मैं सनापक होता है ।उत्तररामचरितमू के चतुर्थ अक मैं सैनिक के 
उत्तैजनात्मक वाणी के एुयोग मैं तथा पंचम अक के अन्त मैं लव और चन्द्रकेतु | 
के वातीलाप मेँ "स॑लापक" नामक सात्त्वती वृत्ति है । यहा पर तैनिका तथा 
लव और चन्द्रकेतु के अनेक प्रकार के भावाँ तथा रा मे युक्‍त परारत्पतिक उर्गकत 


का वर्णन हुआ है । 


- उत्थापक- जहा” एक पात्र दूसरे को पहले-पहल युद्ध के लिए उत्तेजित करे 
वहा उत्थापक नामक तात्त्वती वृत्ति का अँग होता है | फंयम अक में चन्द्रकेत 
के कथन मेँ "उत्थापक" नामक अँग का प्रयोग हुआ है | चन्द्रकैतु लव ते 
कहता है कि - है कुमार तुम्हारे अभिनाम की कत्तौटी तो यह चन्द्रकेतु है 
इसलिए मुझसे सुद्ध करो । 

तत्‌ किननिजे परिजने कठन॑ करोषि, 

नन्वैष दर्पनिकषस्तव चन्द्रकैतु: ।। 

आरभटी वृत्ति के तकैट तथा वस्तृत्थान नामक दी हो अँर्गों 
का प्रयोग हुआ है । ह 


।[- दशबपकम्‌ 2/55. सैलापकौ गभीरीव्तिनीमाभावरत्ता 'मिथः 
2- दााब्पकम्‌ 2/55 उत्त्यापकस्तु यत्रादाँ युद्वायोी त्थाययैत्परमू ॥। 
5- उ0च0- 5,/0 
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तफैट- कुद्ध तथा उत्तेजित दी व्यक्तियाँ" का एक दतरे पर पुह्ठार करना 


तफ़ैट नामक आरभली वृत्ति का अँग है | कुद्ध चन्द्रकीत और लव उत्तेजित 
होकर युद्ध करते हैं अत: दीना के युद्ध में तैफैट का प्रयोग हुआ है । 


वस्तृत्थापनम्‌ - माया आदि कै द्वारा वस्तु की उपस्थित कर देना 
“वस्तृत्थापन" नामक आरमभटी वृत्ति का अँग है | उत्तररामचरितम्‌ नाठक 
में "वस्तृत्थापन" का प्रयोग तप्तम अक के गर्भीक नाठक मैं किया गया है 


क्या कि गभीक नाटक वाल्मीकि के प्रभाव ते ही तम्पन्न होता है | 


कुन्दमाला- श्रृंगार रत प्रधान होने के कारण इत नाठक मेँ कैणशिकी वृत्ति 
है । कैशिकी वृत्ति के नर्म, नर्मास्फिन्ज, नमैस्फौट और नम॑गर्भ ये चार अग 
होते हैं । नर्म॑ तथा नम॑गर्भ नामक अँ्गा' का इस नाठक मेँ पयाग नहीं हुआ 


है तथा नमौस्फिज्ज और नर्मस्फोट अँगगा का कैवल त्ैकैत मिलता है । 


नर्मस्फिम्ज- यदि नायिका कौ प्रथम समागम के समय आरम्भ से तब होता 
है और अन्त में भय तो वह नर्मस्फिनज्ज कहलाता हैं । नायक राम और 
नायिका तीता प्राद्र दम्पती है इसलिए छत नाटक मैँ प्रथम समागम का 
कोई प्रश्न ही नहीं उठता है | श्री राम ने अपनी पत्नी सीता की 
लौकापवाद मुनकर निवीतित कर दिया है । निरवीतसित तीता की 
वाल्मीकि आश्रय देते हैं | इतने तुदीघ॑ अन्तराल के पश्चात्‌ तीता कौ राम 
तथा लक्ष्मण वाल्मीकि आश्रम के समीप दिखाईं देते हैं | तीता राम कौ 
बहुत दिनो के पश्चात्‌ देखती है और उनका यह प्रथम तमागम नहीं है लेकिन 


अधाकक सा2 आरमामार नरक कथा. आम ग्राधाक.नयााा5 फाइआक परम. प्राभा। प्रिया साााा० डरफका> पिला ]िमा अरिमाका भा वादा भा जाए उामआक राय आााका धधाकाा आम पाक पाक पके आला वकमाको भोग धमाका ओााा पसााका प्रदाता आयोग फ्मााा आया भाव आउलमंलः. सका यादाततावा जार. आा०१७.अमहाक+.. चाहत... आाक. बताया. आना. दरधिकाक.. राजा. पाप. भालायवाझः. सलममपल 


।- दशब्पकम - 2/58 . तकैटस्तु समाधघात: दुद्ध॑स्ययोदयां: ।। 
2- दशह्पक्स्‌ - 259. मायाघचुल्थापित॑ वस्तु वस्हृत्थापनमिष्यतै । 
5- दशब्पकम्‌ - 2/5। नमीस्फिन्ज: सुखारम्भी भयान्तो नवतडमे | 
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राम के दर्शन से उनकी अवस्था प्रथम समागम जैती ही हो जाती है अत: 
हम इते नर्मस्फिज्ण का उदाहरण मान सकते हैं | राम कौ ठेखकर उन्हें 
आत्मत॑तीष होता है और वे कहती हैं कि आज उनके ठ्पन मै न जाने 
मैरी कैती अवस्था हो गई है किन्‍त तभी उन्हें लौकापवाद का ध्यान 
आने पर भय उत्पन्न होता है और वे वहा' से चली जाती हैं | इसलिए 
इसे “नर्मीस्फिम्ज" का उठाहरण कह सकते हैँ । ' 


नर्मस्फौट- जहाँ पर भीवाँ के कछ और द्वारा अल्प रप्त सचित होता है 
वह नर्मस्फौट कहलाता है । श्री राम की देखकर सीता के मन मेँ अनेक भीव 
उत्पन्न हीते हैं | वै कहती हैं- "स्वामी है, आदरणीय है, का और लव 

के पिता हैं इसलिए पारिवारिक प्रैम भावना उदूब॒द्ध हो रही है! । पता 
नहीं आर्य प॒त्र के दर्शन ते मैरी कैसी स्थिति हा गईं हैं | यहा कछ अँगा 

के द्वारा अल्प ता अनुराग सूचित होता है | अत: इते "नमीस्फौट" का 


उदाहरण मान तज़कते हैँ | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भवभति भारती, तात्त्वती तथा 
आरभटी वृत्ति का प्रयोग करने मैँ सफल हुए है जब कि दिड्डनाग ने कैवल 
कैशिकी वृत्ति का ही प्रयाग किया है और वे भी स्पष्ट परिलध्ित नहीं 
होती है । 


तक्तियाँ का प्रयोग - किती भी रचना मेँ सृक्तियाँ का तम्यक्‌ तान्निवैश 


सदी कााम मएए सक्का आन कक श्रायात सालक, अनाक॑ शाचक श्रइकमा माकोक काफक क्ाआंक सकती 


अर्धगौरव का मापदणड माना जाता है । कवि अपनी प्राद्र अनुभूति, कल्पना 
एवँ परिपक्व ज्ञान ते ही अपने काव्य की अर्थगाम्भीर्य ते मुशौभित कर सकता 


|[- कन्‍टमाला- पृ0 ॥0। ते ॥09 
2- दाब्पकम्‌ - 2/5।- नम॑स्फौटल्त भावानाँ सचितोडल्परती लकैँ।। 
5- कुन्दमाला- पृ0 0। 
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है | एक प्रुत्तिद्व उक्ति है- "गागर मेँ स्ागर भरना" पजित्का अर्थ है कि 

एक ही वाक्य मेँ अनेक अर्था" की व्यक्त करने की क्षमता का होना | 

तू क्तिया भी गागर मेँ त्ागर की भाति एक ही वाक्य द्वारा धार्मिक, 
नैतिक व्यवहारिक तभी प्रकार के उपदेश की विस्तृत भूमिका एवँ उत्तके 
अवर्गनीय प्रभाव की तुगमता ते व्यक्त करती हैँ । जिम्त कवि मैं जितनी 
ही अधिक प्रतिभा, ज्ञान, विद्वता, स्वच्छन्द कल्पना व व्यवहारिक अनुभूति 
होगी उत्तकी रचना गे उतनी ही अधिक सक्तियाँ की निष्पत्ति होगी । 
पक्तिया' भावों की सघनता के ताथ ताथ उदात्तता, नैतिकता तथा मानव 
जीवन के लिए नाना प्रुकार कै आदर्श तंदेश एव॑ प्रेरणा व्यक्त करती हैं । 


नाटक ही नहीँ अपितु काव्य रचना उद्दगय युक्त हौनी चाहिए । 
कवि या नाटककार मानवता के हित के लिए ही त़ाहित्य का ज्जन करता 
है । मानवहित के लिए ही कवि अनैक प्रकार के सक्षम अनुभाँ एवँ उदात्त 
आद्शा का अपनी कृति मेँ समन्वय करता है और इन सतुपदैशा की वह 
सक्तियाँ के माध्यम ते व्यक्त करता है| त्क्ति का तात्पर्य है सुन्दर उक्ति 
अथीतू तम्पयक कथन । ड्रषि मुनियाँ महापुरुषों तथा मनीषधियाँ के अनुभयां 
और अन्‍न्तर्दृष्टि ते उत्पन्न त्मस्याओँ के त्माधान ही सक्तियाँ में सैचित 
होते हैं । महापुरुषों के ये उठ्गार ही अन्तर्द॑न्द मैं पड़े जनतमुदाय का 
आलौीक स्तम्भ की तरह मार्ग प्रशल्त करते हैं । 


उत्तररामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला दौनाँ ही नाठका मैं तृक्तियाँ 
का प्रुचुर मात्रा मैँ प्रयोग हुआ है । नाटककार” की मौलिक तुझ बुल्ल एव 
पुतिभा ने ही इन स॒क्तियाँ को जन्म दिया है | कवियाँ की ये सृक्तियाँ 
जहा” एक और उनके अर्थ गाम्भीय॑ का परिचायक हैं वहीँ दूसरी और इनके 
नी तिज्ञता व्यवहार कुग्लता तथा' स्वाभाविकता का भी परिचय मिलता है। 


(४) 


अधीन्‍्तरन्यात, दृष्टान्त, उत्प्रैजश्ञा आदि अलैकाररोँ का सहारा लैकर लिखी 
गड्ढे ये सक्तिया', राजनीतिक रहस्याँ, सामाजिक मान्यताओ धार्मिक एवँ 
तात्कृतिक विचार तथा त्वाभाविक मानवीय चेष्ठाओ शवँ उनके आचार- 
विद्या रा की प्रकाशित करने वाली है, ताथ ही ताथ ये तृक्तिया' 

तहनशी लता, कत॑व्यपरायणता आदि की भी प्रकाशित करती है तथा मानव 
कल्याणपरक हैं । 


तवप्॒धम उत्तररामचरितमू्‌ तत्पश्चातू कुन्दमाला मैं प्रयुक्त 
प्‌ क्तियाँ का वर्णन करेंगें | 


उत्तररामचरितम्‌ - तामाजिक, धार्मिक एवं तास्कृतिक मान्यताओँ की 


धरा. वीक. परोल. वरोकआइ।. पिविनोक. अफीकका. ऑजकक!. कमाना. आधा. शोक थकान! शाकक 


आधार बनाकर कवि नै अनैक सृकितिया' लिखी हैँ गैते- 

"तता' सदन: तह: कथमपि हि पुण्येन भवति े अथीत्‌ तज्णनो का तज्जनोँ से 
सँतर्ग बहुत ही. कठिनाई और पुण्य के कारण होता है | प्राम्बक भी वध के 
पा्नचात्‌ दिव्य छूप धारण करके कहता है- 

"सत्सड्जानि निध ना नन्‍्यपि तारयन्ति अधीतू सज्जन पुरुषों के द्वारा प्राप्त 
हुयी मृत्यु मौक्षदायनी होती है । 


आत्रेयी कहती है कि गुरु बुद्धिमान तथा ब॒द्धिहीन दौरनाँ प्रकार 
के विद्यार्थियाँ" कौ समान छप ते विद्या वितारित करता है किन्तु फल की 
दृष्टि ते दीन में बहुत बड़ा अन्तर ही जाता है । 

'वितरति ग॒रूः प्राज्ै विधा यथा तथैव जड़े 

न तु खत तयौज्ञीने शक्ति करोत्यपहन्ति वा । 

भवति हि पुनभयान्मैद: फ्ल॑ प्रति तधथा 

पुभवति शुचिबिम्बग्राहे मणिन॑ मुदादय: ।॥ 


जाना काका सामना ताक फॉमक प्कल> जाता! ऑकाके आफ पाम्यत शाकला जगा पालयाह सकता जामाका कक सजी जमदा! शात्रांध' चाकाा आधा सधाक साकाकश काम पढामाके भाशाक सहकंता सममाद' खाकाकं: सात सका सम ऋाधथक प्रामाथान 'मुलामा भ्रधदादर सा समा पड़ा पका प्राशक सा॥७ समा चमक फ्राथ श्राशल। 'अमकः कथाक अककाा' करभाक प्रोकमा वाहक परकाका साहा 


|- उ0च0-पृ० 85 2- उ0च0 पू0 ।04. उ- उछ्व0- 2/7 


राम सततीता की पवित्रता की तुलना तीर्थ ४ जल और अग्गि तै करते हैं 
"तीथॉदिकल्च वहिनाच नान्‍्यत: शुद्धिमर्ईइत:“। यह पक्ति प्रत्येक स्त्री की 
पवित्रता के लिए तार्थक है । 


भवभ्ति ने स्वाभाविक मानवीय चेष्ठाओ एवँ उनके आचार 
विचार से तम्बान्धि। सक्तियाँ का भी वर्णन किया है | उदाहरणार्थ - 
प्तन्तापकारिणी' बन्धजनविपुयोगा भवन्ति” अथीत्‌ परिवार जना* के 
गैगॉ का वियौग कष्टकारी होता है | यह एक व्यवहारिक सत्य है 
कि मनुष्य कौ सुब और ठ॒ःख अपने समीपस्थ लौगाँ से ही प्राप्त होता 
है और आत्मीय जनाँ' का वियौोग तौ अतहय होता है | 
“स्नैह्ाच निमितततव्यपैक्ष इति विप्रुतिषिद्मैतत्‌"। अथौत्‌ स्नेह का कारण 
तापेष होता है । 
श्री राम सीता के ताथ पूर्व परिचित स्थल का स्मरण कर कहते हैं- 
“पुराभू: शौकों विकलयति मा नतनड्व । यह तत्य है कि जब व्यक्ति 
अपनी प्रा्णा' ते प्रिय किती वस्तु की थी दैता है ती उसका स्मरण 
करने पर या उन स्थलों की देखकर उत्तकोी पीड़ा जो अभी तक अन्दर तक 
ही तीमित थी, नया छूप धारण कर टुःख पहुँचाती है । ' 


कवि गे उपमान बनाकर भी कुछ सक्तियाँ की रचना की है । 
उनमेँ ते कछ द्रुष्टव्य हैं: 
प्रियाशौकौ जीव कसममिव घर्मों ग्लययति। अधीतू जितत तरह धूप फूल की 
झुलता देता है उत्ती तरह पप्रियतमा का शौक जीवन की सुखाये दे रहा है । 
|- उ0च0- पृ0 28 2- उ0च०0-पू0 ।9 35- उ0च७०-पू0 505 
५- उ0य0- पृ0 ।20 5... 30च0- 76 
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कवि ने स्त्रियोँ' के हृदय की तुलना पूल से की है जिसप्रकार फ्ल अत्यन्त 
कोमल होता है उत्ती प्रुवार सस्त्रिया" का हृदय भी कौमल होता है 

। 
” पुरन्ध्रीणा' चित्त कुममलुकमारँ हि भवति “। 


इतके अतिरिक्त नाटक मैं अन्य सृक्तियाँ का भी प्रयोग हुआ 


तर 


कृन्दमाला नाठक मैं भी राजनीतिक, तामाजिक, धार्मिक एव 
तात्कृतिक विद्यारा ते तम्बान्धित त्रक्तिया एिखाई देती हैं | विदषक 
कहता है कि राजा कै प्रुतन्न मुख होने पर भी सैवक का राजा तै कुछ 
निवेदन करना काठिन हाँता है और जब राजा क्रौधित हो तब तौ कुछ 
भी नहीं कहा जा सकता - “पुत्ताद-तुमुखीडपि राजा दुविज्ञाप्य: तेवक: 
“लीकी निरज्ञाः "| अथीतू्‌ त्ततार उच्छयल है । यह शक सामाजिक तथ्य 
है कि यदि व्यक्ति त्तामाजिक मान्याओँ ते भिन्‍न कौई कार्य करता है 
या न भी करता हा लैकिन समाज वास्तविक स्थिति कौ जानने का प्रुयात 
नहीं करता है और याँ ही जिस कित्ती के विषय मेँ जौ चाहे वी कहने 
लगता है | दिद्डनाग ने इती सत्य की यहाँ उजागर किया है | गृहणी 
के बिना घर-घर नहीं होता है | गृहणी ही घर की लक्ष्मी है । इती विषय 
पर दिड्ननाग कहते हैं कि श्री राम ने घर ते गृहलक्ष्मी कौ ही निकाल दिया। 
घर मै ही नहीं वरन देवा ते भी निकाल दिया | से ता महान आपचर्य है- 
"कर्थ गृहाद्‌ गृर्ह नाम" । 
"पुमाद: तंपर्द हन्ति प्रश्न हन्ति विस्मय: । हे 
व्यत्तन॑ विनय॑ हान्ति, हन्ति शौकश च धीरताम्‌ ॥] टठिकूनाग की यह 
पाक्तिया' उनकी गहरी लौकानुभूति को दशौती है । 
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” न व गुरूनियौगा: विदारम्‌ अहॉन्ति * । अथीत्‌ गछूणनाँ की आज्ञा 
'विचारणीय नहीं' होती है । । 

कही कही कवि ने पुुकृति का भी सहारा लिया है । जैते 
'भुवनम्‌ अभितपन्‌ तहजरपिमर्‌ 
जल गुरुभिर्‌ व्यवधीयते हि मैेधै: ।। ” कवि का यह तात्पय है कि गर्णां 
की रक्षा करने मेँ तत्पर मन्त्रियाँ कै लिए यही उचित होता है +्ि वे 
अत्यन्त क्रौधित एवँ उग्र शात्नन वाले राजा की रोहें क्यों कि तर्य' एुचण्ड 
धप ते तंतार को जब सन्‍्तप्त करता है तब जल के भार ते आक़ान्त मैध 
तूर्य की प्रुवण्डता मैं कुछ क्षण के लिए व्यवधान ला ही देता है । 
“अन्तरिता अनुरागाभावा मम ककात्य बाह्ेन ४ अथीत _ जित्त प्रकार कमल 
नाल में बाहर मैं कठौर और अन्दर कौमल तन्‍्तु छिपे होते हैं, उप्तीपुकार 
बाहर में कठोर मैरे अन्दर प्रैम भाव छिपे हुए हैं । 


इसके अतिरिक्त कछ अन्य सक्‍क्तियाँ भी देखी जाती हैं | जैते 
बिम्बैन च विना प्रुतिबिम्बि म्‌ इत्यतंभाव्यम्‌ एततू । अथीत्‌ बिम्ब के बिना 
परछाईं का होना तर्वधा अम्तम्भप है | 


इस प्रकार हम दैखतै हैँ कि उत्तररामचारितम्‌ तथा' कृुन्दमाला 
दौना ही' नाटक में अनेक सुन्दर प्च तथा परक्तियाँ उपलब्ध है, जी 
सुभाषित के छूप में प्रचलित हौ' गये हैं | ये सभी सू्क्तियाँ नीति, लौक 
व्यवहार और जीवन की 'विविधताओ" ते सम्बन्ध रखती हैं | इन प्रभी 
सक्तियाँ ते ये पता चलता है कि कवियाँ ने लौक जीवन ते कितना गहरा 
अनुभव प्राप्त किया है । इन्हीं पृक्तियाँ के कारण उनकी रचनाएँ अधिक 
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रोचक तथा प्रभावीत्पाठक हो गईं हैँ | 


संवाद तौन्दर्य- त॑वाद सौष्ठिव भी शैनी का ही गुण है । जित्त नाटक मै 
त॑वाद जितने चुटी ले, गार्मिक सुरत्त॑ंगठित और पएिलष्ट होगे, उत्तका कधूप 
उतना ही रोचक ओर ग्राहय होगा । नाठक मेँ संवादो का महत्वपूर्ण 
स्थान है, इतते ही घंटनाओँ और चरित्रो का विकास होता है । 

इती लिए त॑वादौ की यौजना पात्र की प्रवृत्ति श्वँ परिस्थिति के अनुकुल 
तरल, तुबीध भाषा मैं होनी चाहिए | उत्तम जटिलता तथा गढ़ता नहीं 
होनी चाहिए | इतका तात्पर्य यह नहीं है कि सैवाद चमत्कार और 
तान्दर्यवीध कराने की क्षमता से रहित हो । सरलता और स्पष्टता 

वी ताथ ताथ उन्हें काॉतहल-पूर्ण तथा नाटकीय भी होना चाहिए | अत; 
तवाद पात्रों के अनुछ्प होने चाहिए | संवाद ही नाटक मैं चारित्र- चित्रण 
और भाव-तग्रैषण के माध्यम होते हैं । 


उत्तररामचरितस्‌- भवभूति के सवादी मेँ वे सभी गुण उपलब्ध हैं, जो 

अच्छे संवाद के लिए आवध्रयक है । उनके पात्रा' के कथीपकथन स्थिति के 
अनुकल है । जनक, कौशल्या, लव, दण्डायन, तौधा तिक, अरून्धती आदि तभी 
पात्रा" की उक्‍क्तिया प्रत्येक टृष्टिट सै त्वथा उचित हैं । वे अवसर एवं 
भावा के अनुरूप भाषा का प्रुयौग करते हैं | दण्डायन और साधा तिक 
दौना' महर्षि वाल्मीकि के शिष्य हैं । दृण्डायन सँस्‍्कृत का प्रयोग करता 
है जबकि तौधातिक प्राकृत भाषा का प्रयोग करता है | इन दौनाँ की 
भाषा का यह अन्तर उचित ही है क्याँ' कि दण्डायन तौधातिक ते आयु 

मेँ बड़ा तथा विचार मेँ प्रौद् है । इतीप्रकार विधाधर द्वारा भवभृति ने 
सैल्कृत का एरयौग करवाया है और विधाधघरी द्वारा प्राकृत भाषा का, जौ 


सर्वधी उचित है । भरम्बुक भी एक दिव्य पुष्ण होने के कारण तंस्कृत भाधषी 
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का प्रयोग करता है । भवशभृति युद्व वर्णन श्वँ प्रकृति के भयंकर रूप का 
वर्णन करने मेँ लम्बै-लम्बे समास वाले ऑऔज युक्‍त गुण क्लिष्ट पद्च लिखते 

हैं. ऑर ललित एवँ सुकमार भावाँ का वर्णन करते समय त्मात रहित तरत, 
मधुर पदावली का प्रुयोग करते हैं । दी तीन पार्त्रा द्वारा प्रयुक्त छाँढे 
छोटे वाक्य अतीव मनौरम, चमत्कारपूर्णं, भावपु॒वण तथा रततानुभूति कराने 
में समर्थ हैँ । त॑वादा" मेँ सर्वत्र स्वभाविकता है जिसते कथानक की गति 

में पुठाह आ गया है, क्या" कि तवाद ही वह कड़ी है जौ घटनाओँ कै 
पाँवीपर्य भाव तथा पात्र कौ शक दूसरे ते जौड़ते हैं । 


त॑प्चिप्त सवाद- नाठक मैं कही कही' छोठे छोटे वाक्य बड़े बड़े अर्था की 

अभिव्यक्ति करते हैं | तीता का "वलत्स | इयमपरा का” + पृछना तथा 
| 

लक्ष्मण का “आयें | दृग्यता' द्रष्टव्यमैतत्‌* यह कहना तारगर्भित 


कथीपकथन के उठाहरण है । 


चारित्र पुधान तवाद- संवाद नाठक मेँ चरित्र-चित्रण का प्रधान ताधन 
पहलु स्पष्ट होता है । प्रथम अक मैं कन्चुकी के प्रुत्ति राम की उर्क्ति- 
"आर्य | ननु रामभंद्र इत्वैव मा प्र॒त्युपचार: शौभीते तातपारिजन सत्य" द | 
वृद्वज्ना' कै प्रति उनकी श्रद्धा कौ तथा उदारशयता कौ व्यक्त करता है | 
कही* कही' रक पात्र का कथन ट्तरे पात्र के चरित्र पर प्रकाश डालता है । 
अष्टावकु के मं ते देवी अछन्धती आदि का सन्देश तुनकर राम कहते हैं- 
-कियते यवेषा कथपति” यह वाक्य राम के चारित्र की अपैक्षा तीता कै 
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चरित्र से अधिक तम्बन्धित है । तृतीय अंक मेँ राम के प्रति वात्न्ती कै 
उपालम्भ की सुनकर सीता का कथन उनकी पत्ति परायणता की व्यक्त 
करता है | द 


स्वभावानकन सँवाद- स्वाभाविकता अच्छे सत॑वाद का अनिवार्य गण है । 
ततीय अक में राम तथा वासन्ती के संवाद और तीता तथा तमता कै 
कथीपकथन अत्यन्त मर्मस्पशी' हैं । चतुर्थ अक मेँ अरून्धती, जनक, काशल्या 
तथा लव के संवाद भी अत्यन्त मनोहर हैं । विभिन्‍न पात्र बठु, लव 

और जैनिका की उक्‍क्क्‍्तिया परस्पर मिन्‍न होते हुए भी अत्यन्त स्वाभाविक 
है । भवभृति भावानुकल संवाद लेबन प्रवृत्ति मैं अत्यन्त तपन हुए हैं । ये 


त॑वाद अत्यन्त रीचक तथा हृदयस्पशी हैं । 


ताक्ति यकक्‍त संवाठ- भवभति ने नाटक मैं अपने पात्र द्वारा अनेक स्थर्तों 
पर सक्तियाँ का प्रयोग करवाया है, जितते पात्रा' में सजीवता आ' गईं 
है | श्री राम कहते हैँ- “संकटा ब्ाहिताग्नीनामू प्र॒त्यवायैगहस्थता' । 
इतके उत्तर मेँ तीता भी तक्ति का ही प्रयोग करती हैं- “ जानामि 
आरय॑ पत्र जानामि | किन्तु सन्‍्तापकारिशौं बन्धुजनविप्रयौगा भपन्ति"। 


'इस प्रकार सक्तियाँ' ने कथा को प्रभावीत्पादक बना दिया है । 


इसके अतिरिक्त नाठक मैँ अन्य प्रकार के भी त॑वाद देखे 
जाते हैँ जैसे- षष्ठ अँक मैं लव और कुश कै संवाद द्वारा कवि ने बाल- 
सुलभ स्वभाव का अत्यन्त मनौहारी छप प्रस्तुत किया है । कुंश कै पूछने 
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पर $्ि श्री राम के पात्त कैसे जाना चाहिए तो लव कहता है कि जि 
तरह गुरु जी के पात जाते हैं उत्ती प्रकार उनकी जैता मेँ शी जाना चाहिए 
क्यों कि उर्मिलापुत्र चन्द्रकेतु "ऐियमित्र" कहकर मुझसे मैत्री का व्यवहार 
करता है । बाल तुलभ इुंद्धि का जैता स्वाभाविक चित्रण कवि ने किया 

है वैत्ञा अन्यत्र दुर्लभ है | इतसे स्पष्ट होता है कि कवि बालमनी विज्ञान 
ते भी भाँति परिचित है । बटु और लव के संवाद अपने चुटीलेपन पे 
हास्य की स्जना करने में सहायक हुए हैं | त्तामान्यतया नाटक मैं तँवाद 
बहुत तंतुलित, सहज और पात्रा के अनुरूप है । 


कुन्दमाला- त॑वादी की दृष्टि ते कुन्दमाला भी अत्यन्त समृद्ध नाटक है । 
'दिक्लनाग कै संवाद अत्यन्त मनौरम, चमत्काएपूर्ण, भावपुवण तथा रप्तानुभति 
कराने मेँ तमर्थ हैं | तवादा की भाषा सरल और दीघ॑काय तमाता के 
आडम्बर ते रहित है | तवाद कला का उत्कष॑ उन अवस्तरा' पर देखने को 
गमिलता' है जब अठ्भय पात्र अन्य द्वाय पात्र का प्रतिवचन देता हैं । नाटक 
में संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृत भाषा का भी प्रयोग हुआ है | नाटककार 
ने पात्र के भावाँ का अत्यन्त सफलता पूर्वक चित्रण किया है । कहाँ 
कहाँ बात: को आधा कहकर भी 'ठिड्ल्‍नाग ने भावाँ की सफल अभिव्य॑जना 
की है | कही कही परत तथा सरल पद पायूया भातल का स्मरण कराती 


है ।इनकी संवाद शैली भास से प्रभावित लगती है । 


कौतहल-पूर्ण तवाद - दिड्वनाग के संवाद कही कही कौतृहल उत्पन्न करते 


सोम. धोषकरओ शाम. धामाजा-..धमेमगि'. सलीम. सवे्रमंओ'. चेक. सलिककी!.. जिलियाक!. धमिकक।. पाक. धाम. आकााक+ अ्धाक 


हैं। यथा पृथम अँक मेँ तीता तथा लक्ष्मण के त॑वाद अत्यन्त मनौरम तथा 
का लिहल उत्पन्न करने वाजै हैं । लक्ष्मण का प्रत्येक वाक्य तीता' के मन 


साधा सयायाके! सामाक काबाई आमादा शाक0 आल वाइफ अआे समकक 'भाजाक वन काला शाम प्राय सजा: ऋभाक प्राइकक आया एक. ग्रधाक प्राभाह' जहका: समय आाकाक, आधाकी प्काह पाया समान उमा कमाना आकुक अामाक) काका: अववात: आयामोर निया जयाना। 'उ्ाका भाजने पष्माला फाम्णाक बदल व्रावमार श्रकाका शत आवसता सहाकः पाक साकक या! कह 
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में जिज्ञासा उत्पन्न करता है कि वनवात की आज्ञा 'कितको दी है, 
गा दी है | क्‍या माता कैकयी ने फिर ने वनवात की भाज्ञा है दी 
है । वाक्य विन्यात्र तर्त॑गठित हैं | षष्ठ अँक मैँ, राम उनके पिता हैं 
इत तम्बन्ध ते अनभिज्ञ लव और का कथा द्वारा राम कै पत्रो का जन्म 
जानकर उन्हेँ बधाई देते हैं | जो विचित्र त॑वार कौ जन्म देता है | 


चरित्र प्रधान तवाद- कुन्दमान्रा नाटक मैं भी पात्र द्वारा कछ शैसी 
उक्तियाँ का प्रयोग कराया है जिससे किसी अन्य पात्र के चरित्र की 
विष्वेध्षा। पुकट हो सके । पारित्यक्त स्त्री को ठेखुंफर वाल्मीकि कहते 
हैं- " यदि त्व॑ व्णीश्रम-व्यवस्था- नमहाराजैन ननिवीतिताडत्ति, तत्‌ 
स्वात्ति भवत्ये गच्छा म्यहम्‌ गञम्यहमू- | इसले राम की ब्रेष्ठता तथा उनके 


तुव्यवास्थित शासन का पता चलता है । 


भावानुकूल त॑वाद- भावाँ की अभिव्यक्ति करने मैं दिल्वनाग अत्यन्त 


सहाक अंभयाक एक मामा. वाद सका. सहकाक. दा. वाद. सशप्य रइाका. भाइनराकआाकशाक, 


तप हुए हैं | श्री राम के मच्छित हो जाने पर अद्गय तीता उन्हें 
चेतना प्राप्त कराना चाहती हैँ फ़िन्तु उनके मन मेँ अनैक विचार उत्पन्न 
होते हैं कि यदि आर्य पुत्र ने पहचान 'लिया तौ' क्रीध करेंगे । तब मुनि 
लोग मुक्गे "अविनीत समझैगेँ | इसलिए अब मुझे आश्रम वापत जाना चाहिए 
लेकिन वह फिर सोचती हैँ कि यह तमय उचित और अनुचित तौचनै का 
नहीं है । मुझ आर्य पृत्र की उपेक्षा नहीं करनी चाहिए वरन्‌ रक्षा करनी 


[- कन्‍्ठमाला- प0 ।6 - म्ीता-अपि कशलम्‌ आर्यपन्रस्थ 
लक्ष्मण:- एवँ गते कीद्श कशालम्‌ आयत्य < 
तीता- इवश्नवा कैकैय्या पुनरापि समदिष्य्टो वनवातः 
लक्ष्मफ- तमादिष्टी वनवास:, न पुनर अम्बधा | 
तीता- कैन पुन; समादिष्टट: * 
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चाहिए | तीता का यह तैवाद अत्यन्त सहज और स्वाभाविक है | यह 
तंवाद मनौवैज्ञानिक सत्य पर भी आधारित है | जब भी मनुष्य कौ 
ऐसा कार्य करता है जौ सामाजिक और धार्मिक मान्यताओँ' के अनुकूल न 
ही ती वह स्वयं ही उत्के परिणाम की आपका से भयभीत होने लगता 
है । नानाप्र॒वार की प्रॉकाओ के मध्य उत्तता मन ठौलायमान रहता है । 
यह त॑वाद त्तीता की इती मनः स्थिति को सूचित करता है । 


तामान्यतया दौना ही नाटका के त॑वाद बहुत ही संतुलित और 
महज है । किती भी पात्र के कथोपकथन इतने लम्बे और उलझ्े हुए नहीं 
हैं' जितते रत्त चवणी अथवा कथानक की गति मैं कौड् बाधा उत्पन्न हो | 
त॑वादा मैं गहू तथा जटिल भाषा का प्रयोग नहीं किया गया है, जिसके 
कारण उनमें कही भी कृत्रिमता नहीं आई है । 


अनादि काल मैं कवि ने हरी भरी गत्य्रयामला प्रकृति, कलकल कर बहती 
हुईं नदियाँ, घुमड़, घुमड़ कर गरजते बादला को देखकर उनसे आकृष्ट 
होकर उत्तके नाना छपाँ का चित्र पुस्तुत किया है । विश्व त्ाहित्य के 
आदि ग्रन्थ वेद मेँ भी प्रकृति और मानव का सुन्दर सम्बन्ध परिलष्षित 
होता है | वेदा में एक और पर्य, चन्द्र, नक्षत्र, मेघ, पवन, तरिता, पशु, पश्ची 
तथा लताओँ का भावमय चित्रण है तो दूरी और इनसे व्याप्त अग्नि, 
इन्द्र, वरूण, उधा' आदि हैवी गशक्तियाँ की कल्पना भी है| यह भावना 
उत्तरवती' प्ाहित्य मैँ निरन्तर पृष्ट होती चली गयी ।उत्तरवर्ती 
कवियाँ ने कही* पुुकृति को आलम्बन कै रूप मैं ग्रहण किया है तो कहाँ 
उद्दीपन के लप मेँ, कहीं प्रकृति साध्य हैं ती कही त्राधन । जिसने जिस 
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छप मैं पुकृति के दर्शन किये उतती छप मेँ उत्तके ताथ तादात्म्य स्थापित 
किया | इ्त्त प्रकार कवि और पुकृति का तम्बन्ध अहट एव शाइवत है | 


कवि अपने पात्राँ के वर्णन के लिए प्रकृति ते ही उपमार्नों का 
चयन करता है, कवि के लिए प्रकृति अवैतन न होकर चैतन स्वछ्पा है । 
उत्मेँ भी उत्तीः तरह 'क्ियाएँ होती है जैते वेतन प्राणी मेँ । संवैदनशील 
प॒णी ही प्रुकृति के साथ तादात्म्य स्थापित करके उसके साँन्दर्य मैं 
मानवीय त्ौन्दर्य श्व॑ मानव कै 'क्विया कल्ापा कौ प्रतिबिस्‍म्बित कर तकता 
है । कवि की इलस्ती प्रतिभा के सहारे जब प्रकृति अपने अचैतन छप की 
त्याग कर चैतन छप मैं हमारे तम्मुब आती है तब उत्मेँ निहित तौन्दर्य 
अधिक उदात्त्व और आक्धैक हो उठता है । 


पुकृति प्रेमी कवि भाव -विहवल होकर प्रुकुति के नाना रपाँ 
का निरीक्षण करके, प्रकृति के तौन्दर्य का अनुभंव करके कविता का छूप 
देता है | कवियाँ' ने प्रकृति चित्रण दी छुपा मेँ किया है | पहला 
आलम्बन या त्ाध्य छप मेँ जहा प्रुकृति के सौन्दर्य की अनुभूति कराना 
ही लक्ष्य ही, दूसरा उद्दीपन या ताधन छप मैं जहा प्रकृति के माध्यम 
ते किन्ही' विशिष्ट मनौभावाँ की तर्जना या दिग्दर्शन कराने कै 'लिए 
वातावरण तैयार किया जाये । 


उत्तररामचरितम्‌ मैं प्रकृति व॑न- यध्ापि कवि कौ नाटक मैँ प्रकृति वर्णन 

मैं रहती है, लेकिन फिर भी महाकवि भवभूति ने प्रुचुरता मै पुकृति का 
पर॒त॑गानुकल चित्रण किया है | प्रति से उन्हें असीम प्रैम है | शैता प्रतीत 
होता है कि उन्हाँ' ने प्रकृति कौ निकट ते देखा है और उत्तके ताथे उनकी 
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गहरी आत्मीयता है | यही कारण है कि उन्हों' ने प्रकृति के कौमल 
और रम्य दृश्यों के वर्णन के साथ ताथ भीषण छुपा का बड़ा ही हुठयग्राही 
एवं मुन्दर छप प्रस्तुत किया है । 
उत्तरामचरितम्‌ नाटक का आरम्भ तो राजभवन ते ही हुआ 
है परन्तु त्म्पूर्ण कधानक प्रुकृति की गौद मैँ ही विकत्तित होता है । 
कवि ने प्रकृति को विविध छपा में प्रस्तुत किया है । 


पुकति का रमणीय रूप - भवशभृति की प्रुकृति के प्रुति तहज आकर्षण है । 
चित्रद्गन के त्मय तपाँवन मैं दूगयाँ का स्मरण करते हुए श्री राम कहते 
हैं कि वानप्रुत्था' द्वारा आश्रित वृक्षी" वाले ये वही तपौवन हैं जहा गृहल्थ 


लौग रहते हैँ. 
एतानि तानि गिरिनिश्वैरिणी तहेणु 
वैखानता स्रित तरूणि तपौवनानि । 
गेष्वा तिवैधपरमा यमिनौ भजन्ते | 
नीवारमुष्टिपचना गृहिणौं गुहाणि ।॥। 


पम्पा सरोवर कै सुन्दर दृगय का वर्णन करते हुए श्री राम कहते हैं- 


एतस्मिनू मठकलमल्लिकाक्षपक्ष - 
व्याधूतस्फुरतुछूदण्डपण्डरीका: । 

वाष्पा म्भ: परिपतनीदगमान्‍्तरालै 
पन्दृष्टा: कृवल्थिनी मया विभागा; ॥। 


ड़ ५ 

इसके अतिरिक्त कवि ने माल्यावान्‌ परवत तथा प्रग्गरवण पर्वत का' भी 
[- उत्तररामयरितम्‌ - ॥/2 2- उ0च0 - ॥/5| 
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अत्पन्त मनौरम वर्णन किया है । द्वितीय शक मेँ दण्डकारण्य को! देखकर 
श्री राम कहते हैं कि तीथो, आश्रमा, पर्व॑तोँ, नदियाँ गडूढ़ी और टुर्गम 
रातों ते भरे हुए दण्डकारण्य के प्रदेश जाने पहचाने लग रहे हैँ- 


पत्निग्धायामा: क्वचिटतपरता भीषणाभओीणछक्षा: 
स्थाने स्थाने मुबरककुभौ क्षाडूकृतैनिह्वराणाम्‌ । 
एते तीथीशभ्रमगिरित्तरिदृगतका न्तार मिश्रा: 

तन्दूग्यन्ती पारिचितभुवी दण्डकारण्यभागा: क्‍ | | 


द्वितीय अंक की तमापण्ति के कावि ने नदियाँ के मगम का 
अत्यन्त मनौरम चित्र प्रस्तुत किया है । 


पुकृति का भयावह हृूप - द्वितीय अंक मेँ तो कवि ने प्रुकृति के कौमल तथा 
भपावह दीना' ही हपा का चित्रण अत्यन्त मनौहारी किया है | श्री राम 
अपने पूर्व परिचित स्थल" का दर्शन करते हैं | श्राम्ब॒क उनके पूर्व परिचित 


स्थानों कौ दिखाकर कहता है - 


निष्कृजास्तिमिता: क्वचित्क्वचिदपि प्रीच्चण्डत्त्त्वस्वना: 
स्वैच्छातुप्तगभी रभीगभुजगावासप्रुदी प्ता ग्नय: । 

तीमान: प्रुदरोदरेषु विरलस्वल्पा म्भी यात्वय॑ 

तृष्याद्भि: प्रतिस्॒यकैरजगरस्वैदद्रव: पीयते । । 


अधीत्‌ कही पर तो भंयकर जीवाँ की दहाड़ीवाली और कहाँ अपनी इच्छा 
ते तो गये हुए भारी कुण्डली वाले तर्पा' की ता ते धाँक दी गई हुईं 
आगवाली और गडढी' मैं दूर दूर पर थोड़े थोड़े जल वाली तीमायें हैं, 
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जिनमें कि प्याज गिरागिटा कौ अजगर का पस्तीना पीना पड़ रहा है | 


कुञ्चि के स्वाभाविक पश्च मेँ परुकुति के भीषण छहूप का चित्रण 
किया गया है । भम्बक कहता है कि गैजती हुईं कञ्ज छपी छोटी कटी 
के उल्लओ के शडी के घ-घ की आवाज से भर उठे हुए पोले बासो की 
पौरा के भारी रोब मे शान्त कौओ के झ्ण्डवाला यह क्रौरूच नामक 
पर्वत है । इसके अन्दर दाँड़ते हए मार की कैका ते परैशान हो उठे 
हुए कुर तर्प पुराने चन्दन के पैड़ की शाखा पर चढ़े चले जा रहे हैं । 


सक्ष्म -निरीक्षा- भवभति ने पुकृति का सक्ष्म निरीक्षण किया है | उनके 
पुकृति-वर्णन में सक्ष्म-निरीक्षण एवं तौन्दर्य-ट्ष्टिट का सुन्दर विनियौग 

हैं । बहुत अन्तराल के बाद राम पुन; पचवटी कै दर्गन करते हैँ । कई 

वर्षों के पाचात्‌ प्रकृति मैँ परिवर्तन हीना त्वाभाविक है और कवि ने 

इन प्राकृतिक परिवर्तना का अत्यन्त मनौरम चित्र उपस्थित किया है । 

श्री राम कहते हैं कि पञ्चभूताँ का स्थिति प्रकार बदल गया है | बहुत दिनां 
के बाद इतके पारिवर्तनों को देखकर मैं इते कोड दूसरा ही वन मान 'लैता 
किन्तु पर्वत की स्थिति के कारण यह निरिचत ही गया है कि ग्रह 


वही वन है - 


पुरा यत्र प्रोत: पुलिनमधुना तत्र सरिता 
विपयीस यातो घनाविरलभाव: घितिछटहाम्‌ । 
बहा दुष्ट कालादपरमिव मन्ये वनमिर्द ५» 
निवा: गैलानाँ तदिदमिति बुद्धि ट्रदयति ।॥ 


पुकृति और मानव का घनिष्ठ सम्बन्ध > उत्तररामधरितम्‌ मैं मानव का 


जा अकमॉकिं वाकाही अहमाश अ्रकक्ता आधाका सो धाक्रोथा। अकाबक पीऑकरं ललाओं) पकाक सकाक आधा माला. पवन अकामक पीडओः परधाकक संस कारक? पथाका+. समाज) सााथां कमाको: अमकके अलाकाकि परधिकक:.. ०१ अमल पाक आधोड़कि अकुका आकााक अम्मा सभा सका जयायात १09 साऑॉल साथ. भरकम आफ आम, 
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पुकृति के त्ञाथ जै्ता घनिष्ठ सम्बन्ध दृष्टिगाॉचर होता है, वी कालिदात 
की ही परम्परा मैं है | प्रदुति स्वर्य मानवीय छप धारण कर अवतारित 
होती है तथा पात्रा" की हर पुकार ते सहायता करती है और उनके 

सुख तु:ःख मैँ समान रुप ते भाग लेती है | वनदेवी वातन्ती, तमता और 
मरला, पृथ्वी, भागीरथी और गौदावरी इन सभी का मानवीय छप 

मैं चित्रण किया गया है | तृतीय अक के प्रकृति चित्रण मैं कवि की अनुपम 
कला का निदर्शन है | प्रकृति और मानव मैं कोई अन्तर नहीं रह गया 
है | तीता ग॑गा की गौद मैं ही पुत्री" को जन्म दैती है । पृथ्वी और 
ग॑गा उन्हें सरक्षित स्थान मेँ पहँचांकर कछ बड़े होने की पश्चात्‌ वाल्मीकि 
जी की समाप्ति करती है | ऐसा प्रतीत होता है कि मानो भपभूति की 
लेयनी ते स्पर्श पाकर जड़ प्रकृति चेतन ही उठी है और कछणा तथा 
तहानुभूति से प्रेरित हौकर उनके पात्रा" की सहायता मैँ तत्पर ही 

गईं है । 


करिकलभ को सीता अपना पुत्र मानती हैँ तथा उत्तपर आपत्त्ति 
आने पर उसकी रक्षा के लिए आर्य॑ पुत्र को पुकारने लगती हैं | पशु, 
लतिका, वन्य पशुओँ की मित्रता का अताधारण्‌ चित्र प्रस्तुत किया गया 
है | तभी उनके सखा-बान्धव है - 

यत्र दुमा अपि मृगा अपि बन्धवी मै 

यानि प्रियासहचरप्िचरमध्यवा त्सम्‌ । 

एतानि तानि बहकन्दर निनश्न॑रा णि ;$ 

गौदावरीपरितरस्य गिरैस्तटानि ।॥। 


आस सह ७ ७ समिकाक' ध्यागिक शाफादांम पेहाावा रविक्माा' सीडा७ उमा फ्राकांा, जंगााही जि समर अाममकर पाक कमाकाक+ भशावाए कक ऑकक आमदुआ+ अमका: धजाक भरा: दीन 'सापपाकर संगाआक फॉलिक' आाक सफाधोक प्रेत शा पक्के: सापदिकी 'साााक साफररर ड्रकोधा 'कााक बहनाओं दल, शरल्ात्रात बकमओ पॉयूकिक आाफाधात पमाकाक डालो. ऑफमजडा. परमओाक्रल 
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तघन और घने कैली के बीच वन में जित्त शिलातल पर बैठकर 
विचरण करने वाले मृर्गों की तीता नन्‍हीं नन्‍हीं घात खिलाया करती 
थी, गा वह णशिलातल उन्हें इतने प्रिय हा गयै है कि वे उप्ते नहीँ छोड़ 
पाते । यहा” प्रकृति के माध्यम ते कछूणा की सृष्टिट ही रही है। यहाँ 
तक कि राम के पुन: वन मैं परुवैश करने मे वग देवी वात्तन्ती स्वर्य उनका 
अभिनन्दन करती है - 


ददतु तख: पुष्पैरध्य फरच मधुपच्युत: 
स्फुटितकमलामादप्राया: प्रवान्तु वनानिला; । 
कलमविरल रज्यत्कण्ठा: क्वणन्तु शक न्तय: 
पुनरिदमर्य देवी राम: त्वरय॑ वनमागत:' ।। | 


पुकृति ताध्य तथा ताधन छय मैँ - भवभूति ने साध्य तथा त्ञाधन अथीत्‌ 
आलम्बन तथा उदूदीपन छप में परकृति-चित्रण किया है । कवि ने प्रकृति 
के तौन्दर्य रूपा का बड़ा ही हृदयग्राही चित्र उपस्थित किया है | बहते 


हुए पहाड़ी ज्ञरना' का बिम्बग्राही चित्र खींचा है - 


इह तमदाकन्ताढ़ा न्तवानीरमुक्‍ता - 
पुत॒वतुर भिशीतत्वच्छतोया वहान्ति । 

फलभरप रिणामाया मज म्बूनिकुणज - ह 
स्खननमुखरभ्रित्रौ तो निश्वैरिण्य: ॥॥ 


पहाड़ी ब्नरना के स्वच्छ शीतल जल को तठवबर्ती लता कै फूल झरकर 
अपने प्रकृत गन्ध से वासित कर रहे हैं और ताथ ही उनमें काजै पकै जामुनों 
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के गिरने सै टप-टप ध्वनि का सुखद त्गीत भी दृष्टिटगीचर हो रहा हैं । 


आलम्बन छूप के ताथ साथ कवि ने उठ्दीपन छप का भी चित्रण 
किया है, जहाँ प्रुकृति मानवीय एवँ मानवैतर प्राणियाँ की भावनाओं 
की उद्दीप्त करती हुई देवी जाती है | द्वितीय और तुतीय अँक मैं 
तव॑त्र पुक॒ृति के मनौरम तथा भयावह वातावरण की देखकर श्रीराम कै 
हृदय मैं प्रिया के तुब-टुःख की स्मृति जागृत होती है । अगस्त्य पत्नी 
लौपामुद्रा मुरला द्वारा गौदावरी के पात संदेश भैजती हैं, उत्त संदेश में 
प्रकृति द्वारा पुरुष के सहानुभ्गति की अपैक्षा की गई है 

उठद्दीपन के छप मैं कवि ने प्रकृति कौ प्रस्तुत कर नायक - 
नायिका के श्रृंगार का वर्णन किया है | गौदावरी के दौना तटा" पर 
घने वुक्षी" ते आच्छादित वन हैँ । प्रुग्नण पर्वत की गुहाओ मैं गौदावरी 
की लहरों का कलकल निनाद पुतिध्वनित हा रहा है | आकागञ मैं 
मैघ घुमड़ रहै हैं, वर्षा ही रही है और चारा और ए्निग्धता और 
नीलिमा छा गई है - "अयम-विरलानौकहनिवहनिरन्तराल्निग्धनील 
परित्तरार्ण्यपारिणद्रगौदावरी मुखरकन्दर : जिम आज अल बुक 
तनी लिमाजनस्थानमष्या'गौ गिरि: प्रठ्चदणी नाम ।" 


तप्तम अक मेँ राम और सीता का मिलन भी प्रकृति के 
मनौरम-वातावरण मैं सम्पन्न होता है | भवभूति का प्रकृति वर्णन 
यधाथ॑ हॉने के कारण त्वधा' स्वाभाविक हैं । हैता' अनुमान हॉता' है 
कि पुकृति के इतने तुन्दर लय की प्ुत्तुत करने की ऐ रणा तम्भवतः उन्हें 
अपने जन्म- स्थान विदर्भ के वर्नोँ से ही मिली होगी | प्रकृति के कौमल 


शोध! सिकांओ 'अाभाइ अंक: इशिकाएं जाह्रध खाताक. चलाकक. आाउकाक अराममं>, इक श्रायाा पोमाकर साथाक काकानः काका साकर फ्कल0 ॉफ पंवाक आंग्रआ' # पाक पक वमावार सा आध्यक आवआाओ सुमाका, खाना सएमम प्राधाक पा सइुंडाऊ' जीमाक करकका आधा हक आक्रामर' ऋकलाल ओ्काओाम कृंकानकेक संधाएं हरकत साला अफांगा। सोलमाकी ऑन आाओोगी: फॉमाओ अजब? आमयाता अकामा समा 
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पष्ठे का वित्रण उनकी वैयक्तिक अभिरूधि का पारियायक है | उन्हाँ ने 
जैता देखा, अनुभव किया उत्ती कौ अपनी लैसनी द्वारा शब्दोँ मेँ औकित 


कर दिया है | उनके प्रकृति वर्णन मैं मौलिकता है, नवीनता है तथा 
तौन्‍्दर्य है । 


कुन्दमाला मैं प्रुकृति वर्णन- प्रुकृति प्रैमी कवि भाव-विहृवल होकर प्रकृति के 


नाना-छूपॉ का निरीक्षण करता है और भपने भावाँ की लैखनी ते अँकित 
. कर हमारे सम्मुख पुस्तुत करता है । 


कुन्दमाला मेँ चतुर्थ अंक तक की कथा प्राकृतिक कथा के मध्य ही 
घमती रहती है । 


पुकृति का रमणीय रूप- आरम्भ मेँ ही सूत्रधार अप्राकृतिक वातावरण मै 
परगक तिक वातावरण मैं प्रवेश की तृथना देता है- लक्ष्मण रामाज्ञा से तीता 
को वन मैं छौड़ने जा रहे हैं | जैसे जैसे उनका रथ आगे बढ़ता जाता है 
प्राकृतिक तौन्दर्य अपनी छटा बिबैरता जाता है । आगे विकत्तित कमला 
वाली गड्डा और गीमती, ज् उचे वृक्षी” वाला नैमिषारण्य तभी आकर्षित 
करते हैं | गायन एवँ वादन मे प्रैम करने वाले घौड़े कलहँाँ की मधुर 


ध्वनि सुनकर अत्यन्त वैग मै भाग रहे हैं- 
अमी पतदूभि: श्रवणेष्व मन्द्रं विकृष्यमाणाः कलहँस-नाठ: 
अनाश्षवा: प्रगह-स्ंयमस्य तुरगमासू तुर्णतर्र प्रयान्ति ॥। ह 
गँगा की पावन शीतल पवन का अत्यन्त मनौहारी वर्णन 


किम. भा. धकामी' सकता पादा॥' पेकमार पैधकरशा चुक्ाओों: पंचम: सकानी फेक लाश ध्रकाक कमान आकर प्राकाा सत्रयात आाकल साहा स्का साथ सकता फरमान: कामकाः आलम चलइक वाकाानी "काम समान वामाक ज्िकिका क्रय क्र कया फ्रमकाम सधापक- कमा फेबाका8 शशकल फाउकाला माजमोक़ वााहड,. कण्यातत दावा समााकाक कलम दाता सिडकाकी ताकत पेतामाक' पशामित अब साकामनो: भला 
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तरजड्ा वीजन्ते स-जल कंणिकान्‌ शोत-मत्तत्त्‌ 
तथैते सझीत॑ दधति कलहँता: कल “गिर: । 
तखी-वच्छायैय॑ रमपति पारिष्वज्य हृदय॑, 

वनें पन्यैडप्यअस्मिनू परिजन-वरतीवाडन्रभवती । 


तपोवन में परुकृति का नियत तौन्दर्य राम के हृदय को बरबत 
आनन्दित कर रहा है | तपौवन की प्राकृतिक शौभा का सुन्दर, आकर्षक 
तथा मनोहर चित्रण किया गया है । 


तुरभि-कुतुम गन्धैवी तिताशा-मुखाना' 

प्न- भर- नमिताना' पादपाना तहत: । 
विरचित-पफरिवैष-प्रयामलीपा न्त-रेखी 
रमयति हृदय ते हन्त काब्चितू वनान्‍्त: ।। 


प्रकृति का भयावह छूप - दिद्वनाग ने प्रकृति के कौॉमल, मधुर एव तरत 
भव्य रूप का ही क्ोषतया चित्रण किया है । कही कही* भवभूति के प्रकृति 
चित्रण कै समान उन्हाँने परुकृति के भयावह रूप का भी चित्र अँकित किया 
है किन्तु वह अधिक प्रभावित नहीं करता | दौपहर के त्तमय सूर्य आकाश 
के मध्य पहुँच जाता है ता वृक्षी" की छाया कैवल वृक्ष के जड़ में ही रह 
जाती है किन्तु श्री राम के प्रताप के कारण छाया जड्डढॉ मेँ प्रुविष्ट नहीं 
हो रही है | ग्रीष्मकाल मेँ सूर्य की धृप तैज नहीं है । इस समय हरिणिया' 
भी पका राहित हॉकर 'सिहौ' के ताथ चर रही हैं | ग्रीष्म काल की 
मध्याहून का अत्यन्त तुन्दर वर्णन किया है - 

मध्याइने४ंपि न यात्ति गुल्म- निकर्ट छाया तदध्यात्तिता । 

व्यक्त तौडयम्‌ उपागती वनमू इर्द रामाडभिधानी हरि; । 


समाज. दा पालक: भामयारे सकयाए करामाओ फायर ग्काभाक उ्कभ वमकाक द्राा४त परामाक करवांगक कारक: आधा भव. तमिका३र जामाओी म्रधात्रीक पाक श्राशवत वेक्रमक॑ एमाक्' सात्ाक आर सक्ामा आकार आधे. फकमाक' आधाइक वाइकाक यो (शाम अककमी. धाम! अधंधांक: गंबाफर पृनाकत) अीिकी! आयाम, आफियाक' अरतंणा। अनांकर श्रम जमाने, एुाआक सका आायकि काला ्राक्७ प्ााशक वमाकक फरार सॉगव१ भाकाकः आमाय 


[- कनन्‍्दमाला - ॥/7 2- कैन्‍्दमाला- +१/5 3- कफुन्दमाला- 5/% 
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कृन्दमाला मेँ परुकृति के भयावह छप का चित्रण ती हुआ है 
किन्तु सरलता तथा सरसता के कारण वै तभी वर्णन मनौहर लगते हैं । 
एक अन्य स्थल पर राम कहते हैं- 


मध्याहनाक- मपख- तापमधिक॑ तौयाडवगाहादर्य॑ 

नी त्वा वारि-कणा ह्ँ- कर्ण पवनीर आएलाधगानानन; । 
मर्द मन्दमुपैति कलमधुना वक्ष: प्रणुन्नैर जलैर 

आद्ान्त कर-घात-श्ाड कृति-तरित्‌-कल्लौल चढ़: करी || 


पुकृति साध्य तथा साधन छप मेँ - कवि ने आलम्बन तथा उद्ददौपन 
आहलादमयी अनुभूति होती है । तपावन के प्रुति स्नेह व्यक्त करते हुए 
भश्री राम कहते हैँ कि नैमिषारण्य मैँ वर्ना की आग की यज्ञ की आग 
समझकर, वुक्षॉ* को यज्ञ के यूथ तमझकर, प्ियाँ की अशस्पष्ठ ध्वानि कौ 
आषिया के द्वारा गाये हुए तामवैद के मन्त्रीँ की ध्वनि समझकर वन मैं 
उत्पन्न एवं रहने वाले ज॑गती मुगादि पशुओँ की तपत्वी तमझकर आदर 
कर रहा हूँ | वाल्मीकि आश्रम मैं वाल्मीकि कै प्रभाव मे जा आकर्षक 
छवि दियाईं देती है, उत्त पुकृति की छवि का दिद्दनाग ने अत्यन्त 
मनौोहारी चित्र अंकित किया है | इत् तपीवन मैं रहते हुए शैकर के तिर 
मैं पस्थित चन्द्रमा की चांदनी ते मिलकर गर्मी की तैज घूंप कम गर्म होकर 
वृक्षी" के नवीन पत्ता कौ मलिन नहीं करती, जलागशधयों के जल की नहीं” 
तुखाती और लौगाँ की कष्ट नहीं ठेली' वरन्‌ लौगाँ के नैना की प्रकागा 
|- कुन्दमाला- 3/7 

2- कुन्दमाला- ५/५+ 


20)॥ 
है लत लय 


अस्मिन सनिवसन महैप्रवर- शिरस्ताराडइधिप- ज्यौ त्स्नया, 

पिश्रीभप कवीष्णताम्‌ उपगतत्‌ तिग्मी निदाधघातप: । 

न म्तार्निं तस्पल्लवेषु सरता' तौयेथु नैव क्षर्य , 

सता न जनत्य किन्तु जनयत्यालीक-मात्र दृशाम । । 

कुन्द नामक पुष्पाँ की माला लहरा के मध्य मैं पड़ी हुईं सापिन 
के समान लहराती हुईं पुतीत हीती हैँ । कुन्द पुष्पाँ की माला की 
देखकर राम की विरहावस्था उदृदीप्त होती है । श्री राम 'चित्रकट कै 
सौन्दर्य का वर्णन करते हुए अपने श्रृंगारिक दिनाँ का त्मरण करते हैं | 
इत्त पुकार कावि ने प्रुकुति का आलम्बन तथा उद्ढीपन दौनाँ ही रपा मैं 
पविज्रण किया है । 

कवि ने पशु पष्चियाँ का मनुष्यों के ताथ आत्मीय सम्बन्ध 
पिन्नित किया है 

एते रूदान्ति हरिणा हरित पिमुष्य 

हंताशू ६ शौकविधुरा: कर छर्दान्त । 

ने्त त्यजान्ति शिखिनौ्डपि विलौक्य हेती ॥ 

तिर्यगृगता वरम्‌ अमी न पर मनुष्या: || 


मानव के सख ठ:ख मेँ प्रकृति सहचरी बनकर पूर्ण यौगदान देती है | 
मनुष्य के दुःख ते दुःखित पशु पश्चियाँ" की विरहावस्था का दवृदयत्पशी 
चित्रण किया गया है । 


तलना त्मक त्मीक्षा- उत्तररामच रितम्‌ मेँ पुथम अंक को छोड़कर अन्य अँको 


सुने. फंमाया आम्राकक ऑमाआार काका वामक> अकेकं 'दामाओं धांबड का फ्रताजक जमा पडीममाकी कमल, 


आलाबंधः चाकाओं फ्रजगमी वेआाओं अधिकार 'हदुआ आला वाकियाक अककमओं: वंरकक. पामाम> ऋधइुथाओं पेंमााक सा पक, भरकम फेक लओकर: आधमा ऋाएक! भ्रथाकल पका: साय. धाकाा फमामकाए जमाका. समा बोध पके! आकाओों पा वाक्रममों' बदन खमाका: साव्रामाह क्रकआ शा साया गा फमामल साधा विवश श्रताओए कामना, सहला अकाल चमक सोफ़मनर कामाक पाक शाक्का कामयनी पनआकर 
इक, 


[- कन्‍्टमाला-५/6. 2- कन्‍्ठमाला-5/7. 5- कन्दमाला - ५,/2| 
+- फैन्‍्दमाला- /8 
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की कथा प्रकृति के प्रागण मेँ सम्पन्न होती है, जबकि कुन्दमाला में 
प्रथम चार अंक मैं ही परुकृति का वर्णन किया गया है | उत्तररामचरितम्‌ 
में पुथम अंक का आरम्भ राजभवन ते होता है किन्तु चित्रवीथिका कै 
माध्यम मै कवि ने प्रथम अक में भी प्रकृति का तुन्दर तथा मनौहर वर्णन 
किया है । ह 

उत्तररामचारितमू मैं मानव का प्रुकृति के साथ जैसा घनिष्टट 
तम्बन्ध दृष्टिगौचर होता है वैंता कुन्दमाला मैं नही मिलता है । 
भवभति ने परुकृति का मानवीय-करण कर उत्तै रंगमंच पर अवतरित फिया 
है । पृथ्वी, भागीरथी, तमता, मुरला, गौदावरी और वनदेवी वातलन्ती 
तभी मानवीय रूप धारण कर नाठक कै पात्रों के सुख ठुःख मैं सहायता 
प्रदान करती है किन्तु दिद्लूनाग नै प्रकृति का मानवीय रूप मैं वर्णन 
नहां किया है । 


दौनाँ ही नाटककार ने प्रकृति कै कौमल और भयावह 
दौना' ही छुपा का चित्रण किया है | दिडनाग की भपैक्षा भवशभू्ि 
का प्रुकृति वर्णन अत्यन्त चित्ताकर्षक है | कुन्दमाला मैं कथा-चढ् 
पुकृति मैं घूमने पर भी प्रुकुति का वर्णन बहुत कम मिलता है आर वर्ण॑न 
तामान्य होने के कारण अधिक प्रभावित भी नहीं कर पाता हे । 


इत प्रकार हम ठेखते हैं कि नाठकोाँ मैं परुकुति का आलम्बन 
या ताध्य छप मैँ तथा उद्दीपन या ताधन, दौना ही रूपा मैं वर्णन 
किया गया है | दौनाँ ही नाटका मैं परुकृति का मनौरम चित्रण हुआ 
है, जा तौन्दयानुभूति कै ताथ ताय रतानुभूति कराने मेँ भी तहायक 
है | यह कहा जा सकता है कि दिड्ूनाग के प्रकृति-चित्रण ते भवभूति का 
पुकृति- चित्रण अधिक प्रभावशाली है | 
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सुकालह0. फिमताना+. रहामव्ाए. काना. उमाका०. दबाया 


अर्थ है अल॑कृत करने का साधन । जिप्त प्रकार विविध, आशभृषणा' मे सुत्ताज्जित 
हाकर कामिनी अपने तौन्दर्य को उत्कर्ष प्रदान करती है उत्ती प्रकार 
कविता-का मिनी का तौन्दर्य भी अलैकारो द्वारा प्रस्फुटित होता है । 
अलंकार काव्य के आत्मभूत रप्त भावादि कै उपकारक अथीतू उत्तकी उत्कष्टता 
के धोतक है | ये काव्य के अस्थिर धर्म है । आचार्य मम्मट का कथन है- 
"क्वचितू स्फुरालकारविरहैडपि न काव्यत्वहानि: "अथीत क्वचित्‌ अलझ्ञरी 
के आभाव में भी काव्य की सत्ता विधमान रहती है | क्वचित का 
तात्पर्य है कि यूँ तो तव॑त्र अलंकार सहित शब्द समृह का काव्य होता 

है कही यदि अलंकार त्पष्टट जप ते पुतीत न ही और रत की सत्ता 
विध्मान हा ती भी काव्यत्व की हानि नहीँ होती । इ्त्तीलिश रत की 
भाति अलंकारों को काव्य का ग्थिर धर्म नहीँ माना गया है । 


रत ते रहित अलंकार का काव्य मैं कोई महत्त्व नहीं होता 
क्यो कि ये अलंकार रतप्तादि के ही तौन्दर्य के प्ताधन हैं | रस ते रहित 
स्थत मेँ इन्हें अलंकार न मानकर केवल विचित्रता मात्र माना जाता है | 
आनन्दवर्धन का कथन है कि रस ते हीन अलंकार उत्ती पुकार काव्य 
के सौन्दर्य-वर्धनण न होकर उक्कति वैचिब्रय मात्र है जिम प्रकार कृछ्य स्त्री 
द्वारा धारणु किये गये आभ्रषण, परन्तु अलकारवादी कवियाँ ने अलंकार 
राहित काव्य की तुलना उष्णता विहीन अग्गि मे की है । 


फक्िवनाथ ने अलंकार की परिभाषा करते हुए कहा है - शौभा 
को अतित्ञाय बढ़ाने वाले रसभावादि के उपकारक जौ शब्द और अर्थ के 


सना आती मात 'कामाक अककक' अमन अंत सं पाया अकाक संगम स्का फिरममाआ सका ऋधधका शा अॉडंकः सो पहल भरा याक्ाकां साभाा आयकाम साइकर फेक सका पा. आधा आकाओ पाते सलमान! आमंत्र शाकाका सआभांक पाक आशाल शाफ्रक चमक समा) परलांकः प्रतिक्षक, ऑफर! ऋभादी ध्यान: हमार. फरदाणाथा वन. परधजंवा३,... जमा. वकाक. प्रजा. सायकंगक+.आरममपरक.. थामा. सपविकनाक-- उक्रदाकरााकाक, 


[- काव्यपुकाश - पृ0 ।। 
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अत्थिर धर्म है वे बाजबन्द आदि की तरह अनंकार कहलाते हैं । जैते 
भर्गंद आदि अलंकार शरीर की शौभा कौ बढ़ाते हुए शरीरधारी कै 
उपकारक होते हैं, अथीत्‌ उत्तती आत्मा की उत्कृष्टता के बोधक है 
उत्ती प्रकार अनुप्रास, उपमा आदि काव्यालंकार काव्य के शरीरक्मत पब्द 
और अर्थ की शोभा कौ बढ़ाते हुए आत्मभत रत की उत्कष्ठ्ता के 

सचक होते हैं | 


काव्य के शररीरभत गब्द और अर्थ के आधार पर ही अल॑ंकारो 
का विभाजन किया गया है | ग़ब्दपारिवृत्ति अतहत्त्व को गब्टालंकार कहते 
है अथीत्‌ जहा*' शब्द विश्वेध का परिवर्तन करके उत्तके स्थान पर उत्ती का 
पर्यायवाची प्राष्द रखने मे अलंकार की तत्ता नष्ठ ही जाती है वह 
ग़ब्दालंकार कहलाता है जैते- अनुप्रास, यमक आदि । गाष्द परिवृत्ति सहत्त्व 
की अथीलंकार कहते हैं अथात्‌ जहा प्राब्ठ विष्ेध के स्थान पर उत्तका 
पर्यायवाची' रखने ते भी अलंकार की हानि नहीं होती वहा' अथीलंकार 
होता है । जैसे उपमा छपक इत्यादि । जित अलंकार मेँ कुछ चमत्कार 
पब्द में और कुछ अर्थ मैं होता है उत्ते उभयालंकार कहते हैँ जैसे पुनरक्तददाभात 
तथा वक्ीक्ति । 


उत्तररामचरितम्‌- नाटक मेँ अथीलंकारी की छटा दर्शनीय है | नाटक मेँ 


अलंकार सहज व स्वाभाविक दूंग ते आर्विभूत हुए हैं. । उनकी रचना मैं 
उतने ही अलँकारों का प्र॒धौीग है जो त्वत: उनकी रचना के प्रवाह मेँ 


आ गये है, कवि ने कही भी उनकी बलात्‌ लाने का प्रुयात्न नहीँ किया 


शराबी प्रमका! अइामक फकांशाक अह्ापका पका. पमाशक्र'. चेशामत शल्ाकाक' प्ररोय॑' खासकर विवंगेका ऑषधाकं सोग़फक ग्राम श्रावण सका करवा कएंजा। आकाश भरा सामाहा भ्रधााभ सका जाजक+ शंकर अजालाती! आभाः भाशमाक सका? अमंबाकरं पुलाआए'. साकमक इसांडक: फाक, काथाजीट पाक, पहल भाशााकः जौधकाा पावमितं वाममोंग वामलाक जाभााक पाक प्रा ऋाकोक पाक अ्रक पक्का काने 


 +- ताहित्यदर्पंग- ॥0/ 
व्रब्दार्थ-पौरास्थिरा ये धमौ: शौभातिशायिन: । 
रत्तादीनुपकुर्व॑न्तीडलकारा स्तैडकुदा दिवतू ।। 
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है अथीतू उनके काव्य मैं अलैकारों का प्रयाग स्वाभाविक है, कृत्रिम नहीं' 

है | अलकारा का वैचित्रुय होते हुए भी ऐसा प्रतीत नहीं' होता है कि 
कवि ने अमुक अलंकार के लिए अभुक घठना या पात्र का सहारा लिया 

हो | नाटक मैं कुल अड़तालिस अल॑ंकारी का प्रयाग हुआ है | शब्दालंकारा 
मैं उन्होंने अनुप्रात॒ तथा पलेष अलैकारोँ का प्रयोग किया है | अथीलकारोी 
मैं उपमा अलंकार उनका सवीधिक प्रिय अलंकार है | लगभग चतथीश पर्यो' 
मैं उपमा अलंकार प्रयुक्त हुआ है । इसके अतिरिक्त गद्य मैं भी उपमा का 
अनेक स्थानों पर प्रयोग हुआ है । भूवभति की यह विष्वेषता है कि 

3 नहाने अनेक स्थू्तॉं पर मूर्त की तुलना अमर्त सै की है । "उपमामम्राट" 
कवि कालिदास की रचनाओं में भी यह वैशिष्ट्य अल्प मात्रा मेँ मिलता 

है | उन्हाँ ने मूर्त की तुलना मूर्त' ते की है, जितमेँ वे सफल हुए हैं. | उपमा 
अलंकार के पा्रचातू्‌ कवि ने उत्पैक्षा तथा रूपक अलंकाराोँ का प्रयोग किया है। 


उपमा- एक वाक्य मेँ दी पदार्था के वैधर्म्य रहित वाच्य तादूगय को "उपमा* 
अलंकार कहते है । भवभति ने अपने नाटक मैं उपमाएँ सामाजिक जीवन, 
वनत्पति. जीवन, पशु जीवन और भावजगत आदि से ग्रहण की है | नाटक मैं 
अनेक स्थल पर अर्त की तुलना भमूर्त ते की है | मूर्त पृथ्वी और त्तीता 

के लिए ठुमगः अमर्त वाणी और विधा की उपमान बनाया है | उपमा 

के प्रयोग मेँ भवभूति कल दिखाई देते हैँ । ठुर्मुब के मुख ते वाग्वज्र के समान 
लोकापवाद की बात तुनकर श्री राम तीता के लिए “परगृहवासदूष्ण॑” इृत्त 
अमर्त उपमैय के लिए अमूर्त उपमान का प्रयोग करते हैं - 


दवाओं. आाध्याक' आया सेडकके! लायक अमाा परोकाकोठ पका चीवंकाकी प्राय सा 8 8 काया ाा+ 300 आरती रन आओ अ्भीरर्द:- उोदक ऑकओी विकशक धमाके काका: पकलक अमित पाकाओह! प्रैकिंगयन ग्राकमाह! शादी वाकेविए आयाम! सामना चाय सकल आतदाक' साताम आजा भाप भामगक़ा फिलाकक ऑमका भामाक श्राइमाक साफ सक्क 


| ताहित्यदण- ॥0,% 
तागम्य॑ वाच्यमवैधम्यो वाक्यैक्य उपमा द्र्यो || 


2- उ0वय0 4/5 


0 


हा हा घधिक्क परगृहवासदूधर्ण यतू 
वैदेद्याय: प्रशमितमद्भूीर्पायै: । 
एतत्तत पुनरापि दैवदुर्विपाका- 
दालवी विषमिव तव॑त: प्रुत्तक्तम्‌ | | | 


जितपुकार पागल क॒त्ते कै काटने का घाव वुछ उपारयाँ द्वारा ठौक किया 
जा झ़कता है, परन्तु अनजाने में ही उसका विष शरीर मैं फैतता रहता 

है ऑर अन्त मेँ उत्फा परिणाम अत्यन्त भयंकर होता है उततीपुकार तीता 
का लौकापवाद कुल मेँ फैता जा रहा है । 


उपमा कौ अधिक उत्कृष्ट तथा प्रभावीत्यादक बनाने कै शिए 
कावि गे अमृर्त उपमैय की तुलना अनेक स्थू्ो पर सूर्त उपमान तै की है । 
यथा-त॒तीय अंक मैँ राम अपने आन्तिरिक दुःख की तुलना आग कै धूँर के 
बादल ते करते हैं- 


ह 2 
उत्पीड हव घूृमत्य मौह: प्रागावृणी ति माम्‌ ।। 


सीता के वर्णन मैं तमता ने भी इत्तीपुकार की सुन्दर उपमा 
का परुयोग किया है [राम कहते हैँ कि जितप्रुकार धूप की प्रुचण्ड गर्मी 
पूल की बुलता देती है उत्ती प्रकार प्रियतमा का शौक जीवन को तुथा 
रहा है - । 

पिया-शौकी जीव॑ कुसुमिव घर्मो' ग्लप्याति | 


कुछठ स्थेत्रॉ" पर कवि ने मूर्त उपमैय कै लिए मूर्त पदार्थ की ही 
उपमान बनाया है | तीता लौकापवाद सुनकर उनके परित्याग का नि्रचय 
कर लैने पर श्री राम कहते है- 


[- उ0च0- ।/+0 2- उ0च०0- 5/9 
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गैशवात्‌ प्रभति परोषिता' प्रियाम्‌ 
ताहदादपृथगाश्रया मिमास्‌ । 
छद्मना परिददाम्ि मृत्यवै 
तौनिके गृहशकानतिकामिव ॥। क्‍ 


यहा' राम अपनी तुलना तैनिक ते तथा तीता की तुलना गृहशकन्तिका 
ते करते हैं | तमता भी राम के स्पर्श मै रौमाच्चित तीता के वर्णन मेँ 
अत्यन्त तुन्दर उपमा का प्रयौग करती है- 


तस्वैदरीमा ज्चितकाम्पिताड़ी जाता प्रियत्परशतुब्नेन वत्ता । 
2 
मकन्नवा म्भ:प रिषूतततिक्ता कदम्बयषिट: स्फुटकीरकेव ।। 


भरतवाक्य मेँ भवभूति ने अमर्त उपमैय के 'लिए मर्त उपमान 
पर॒त्तुत किया! है । उपमा कौ अत्यन्त प्रभावीत्पादक और डूदयजुम 
बनाने के लिए कवि ने परुकृति का भी तहारा लिया है | जैतै- पूर्व 
परिचित स्थरों को ठेखकर राम के अन्त:करण का ठःख उत्तीपुकार पुकट 
होने लगता है जित्ताकार बाल के बाध को भीतर ही भीतर काटकर 
अत्यधिक वेगवाली जलराग़िी पैलने लगती है | अछून्धती भी लव के मख 
की तल्नना नीलकमल की पखडियाँ ते करते हए कहती है- 

कृवलयटलाए्निग्फायाम: शिमण्डकमण्डनौ । 


अन्य भी अनेक सुन्दर उपमाएँ नाठक मैं हैं । इतप्ुकार कवि 
ने मूर्त की अमूर्त तै, मुर्त की मूर्त ते, अमूर्त की' मूर्त से तुलना अनेक था 
पर की है । 


[- उ0च40- ॥/75 2- उ0च०- 5/५2 
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उतपरैक्षा- किप्ती प्रस्तुत वस्तु की अप्॒स्तुत के जप मैं सम्भावना करने कौ 


वा 3 कक 


"उत्पैज्ला" अलंकार कहते हैं | 


उत्तररामच रितम्‌ मैं अनैक सुन्दर सुन्दर उ्प्रैक्षाओँ की प्रुचुरता 
है । ये उत्परैक्षायँ कावि की प्रतिभा की द्यौतित करती है | द्वितीय अँक 
में वातन्ती ने ठुमों के कुसमावपषात ते गीदावरी की अर्चना की उत्प्रैक्षा 
की है | 

कण्ड्लद्विपगण्डपिण्डकषघणाक म्पैन सम्पातिमि- 

घ॑र्मप्न तितवन्धनीगच कुमुमैरचौनन्ति गोदावरीम्‌ । 

छायापम्किरमाणविष्किरमुयव्याकृष्टकी टत्वच: वि 

कु॒त्क्‍ला न्तकपौतकृक्कूटकला; कुल कुलायहुमा; ॥|। 


अनेक त्थला' पर राम अपने सुख-ठुख-की अभिव्यक्ति के लिए 
उत्पैक्षा का ही आश्रय लेते हैं । तीता के स्पर्श ते उत्पन्न आनन्द कै 
वर्णन मेँ उत्प्रैधा का प्रयोग करते हुए श्री राम कहते हैं- 


आलिम्न्नमृतमयैरित्न पुलेपै- 

रन्‍तवी बहिरपि वा शरीरधातून्‌ । 
तत्पर्श: पुनरापि जीवयन्नकत्मा- 
ऐएानन्दादपरमिवादधाति मौहम्‌ ॥। 


तीता के अतहय विरह मेँ व्याकृल राम की दशा अत्यन्त 
ठयनीत पुतीत होती है | उत्प्रैज्ञा द्वारा ही राम अपने विरह व्यथा 
का वर्णन करते हुए कहते हैं. 


[- ताहित्यदर्पण - 0/+0 
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हा हा देवि स्फुटति हृटय॑ ध्व॑त्ती देहबन्ध: 

शुर्य भन्‍ये जगदविरल-ज्वालमन्तज्वलामि । 

त्रीदन्नन्धे तमति विधुरी मज्णतीवान्तरात्मा 

पिष्वद्ूभीह: स्थंगधति कर्थ मन्दर्भाग्प: करोीमि । | 

एक अन्य स्थल पर भी राम अपनी हृदय की मार्मिक वेदना 
की व्यक्त करते हैं कि पत्नी के न रह जाने पर ततार एक सखा ज॑ँगल 
बन गया है - 


जगज्जीणीरण्यँ भवति च कलनत्रैडप्युपरतै । 
2 
कुकलाना' राभी तदन द्वुदर्य पच्यत हव ॥। 
लव की' देखकर राम की उत्तके छप में अदम्य तेज दिखायी दैता 


! 
है । लव की देखकर अछन्धती को श्ता प्रुवीत होता है (कि मानौ उनके 
नयना में अमृुताऊुजन लगा दिया हो । 


उत्प्रैध्ञा तथा उपमाओऔँ के प्रयोग मैं भवभूति महारथी हैं । 
वे अपनी” इच्छानुप्तार एक ही पद्य मैं एक अथवा अनेक उत्प्रैक्षाओ का 
सफल प्रयोग करते हुए दिखाई देते हैं । प्र॒त॑ग कै अनुतार ही भवभूति की 
उत्पैक्षा कही अत्यन्त कर्ण तो कहीं अत्यन्त भयंकर ही जाती है | जहाँ 
एक ओर तमता अत्यन्त कारुण्य पूर्ण उत्दु क्षा कहती है-" कछुणत्य मुर्तिरथवा 
प्ररीरणी विरह-व्यथैव वनमैति जानकी ” | वहीं दूतरों और अत्यन्त 
भयंकर उत्पैक्षा का प्रयोग चन्द्रकेतु द्वारा काया है कि पुत्यज्या की ध्वनि 
को टुन्टुमि के गम्भीर शब्द ते दौगुना बढ़ाते हुए यह वीर पुरुष लुद्ृकते 


मामी कक भिरेकिओ ककाम कॉम: प्राम्ातर फरलमयक लकीए: फेंनार्क अ्ोडीमि) अयोदाश' फरमान वाहामा। काली प्ोकमेक कमाना अदाभा शाकाला। सोतमीत धार प्रोकिओँ ऑमिकक। सकाअं+ फवानाक प्रफमके' चाल, अधामादा चाही अमर ऑषंगत ऑममाए फोम पान) कांप, ऑजाल# सफर वरना अलाकाए पतला. फकाएका राम. उवानाक' इाममदक! नाक. पक्का. एमआा-.. पुन 
ग्काकी सावाइश अंकम्ा धकाकी समफेकओं' भमकाओ, (22229: कमाए कक 
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हुए उरावने हण्डॉ के त्महाँ से मारना पृथ्वी को प्यास काल के भीषण 
भुष में गिरी जठन ते पाठे दे रहा है - 
वेल्लदूमैविरुण्डख्डनिकरैवी री विधते भुव॑। 
तृष्यत्कालकराजबफम्त्रविघतव्याकीययमाणा मिव । | 
अथीन्‍्तरन्यातप्त- जहा विशेध ले सामान्य या तामानन्‍्य ते विशेष॑ अथवा 
कारण ते कार्य या कार्य से कारण साधर्म्य या वैधर्म्य के द्वारा त्रमर्थित 
होता है उप्ते “अथीन्तरन्यात्"अलंकार कहते हैं | यह उक्त रीति मे चार 


2 
पुकार के तथा ताधर्म्य और वैधर्म्य के मैंद से आठ प्रकार का होता है । 


नाठक मैं अथीन्तरन्यात अत्यन्त सुन्दर तथा लीकप्रिय है । 
लोकप्रियता के कारण ही उनके अथीन्तरन्यात्तो के अनेक अँग सृकतियाँ के 
रुप में पुचलित हो गये हैं- 


* सत्तज़जानि निधनान्यपि तारयन्ति"- उप्च0 2२८। 

" पुरन्ध्रीणा' चित्त कुमुमलुकुमार्र हि भवति" । उ0च0 ५८2 

जनक के विदा ते खिन्‍न सीता कौ राम आशवस्त करते हुए 
कहते हैं- द 

-किन्त्वनुष्ठाननित्यत्व॑ स्वातन्त्रयमपकर्षति । 

तड़टा ह्माहिताग्नीनाग्र पुत्यवायगहल्थता |। 


धामिक अनुष्ठाना' की अनिवाय॑ता स्वतन्त्रता की दूर कर देती है इप्ती 
ते अग्न्याधान करने वाला की गहस्थी विध्नोँ के कारण कष्टमयी हो 
उठती है । यहा' पूवीद्ध की बात का उत्तराद्व की पकक्‍्ति ते तमर्थन फिया 


[>> 309ध0- 5/6 

2- ताहित्यदर्पण- ॥0/6, 62 
सामान्य वा व्िषैग विशेषसत्तीेन वा यादि । 
कार्यज्य कारणेनेट, कार्यण थे समथ्यते । 
माधघम्णितरेणाथी न्तरन्यातौडष्ट्धा ततं: ॥” 


उ- उ0च0 - /8 
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गया है | 


राम अपने पूर्व दिनाँ का स्मरण करके अधीन्तरन्यात्त का प्रयोग 


करते हुए कहते है - 


न किज्विदापि कुवीण: ताँख्यैर्त:यखान्यपौहति । 
पुयौ | 
ततस्य किमपधि ठ्ुल्य॑ यो हि यत्य प्रिया जन; |॥ 


लव भी पतामान्य कै द्वारा विशेष का समर्थन करते हुए कहता है - 


विना तोतादेव्या किमिव हि न दुर्ख रघुपतै: । 


प्गियानाजे कृत्सन॑ किल जगदरण्य॑ एहहि भवति ॥। क 
रूपक- +िषैधर हित पविधय उपमेय मैं छपित उपमान कै आरोप को" ज्पक ' 
अलंकार $४ऐें ऐँ। यश परम्मारित, ताग और निरंग तीन प्रकार का होता 
है ।। 

वित्रदर्शन से परिश्रान्त जब सीता अपने पति की गौद मैं पतिर 
रखकर सौ जाती है तब राम निर्मिभेष दृष्टिट से उनकी और देखते हुए 


एक ही पथ मेँ चार जुपर्कां का प्रुयौग करते हैं - 
हुये गेहे लक्ष्मी रियममृतवर्तिनयनया - 
रतावसत्या: त्पशों वपुृषि बहुलाचन्दनरत्त: । 
अर्य॑ बाहु: कण्ठे शिशिरमतृणी माँ क््तिकतर: । 
फकिमत्या न प्रैयों यादि परमतह्मत्तु विरह; ।। 


[- उ0य40- 3/4 9 .._'2- उ0च0 - 6/50 
3. छपर्क झपिताशौपो विषये निरपदनवै। 

तत्परम्पारित ताग निरंगमिति च.निधा ।। ताहित्यदप[- |0/28 
4- उ0च0 - ॥/58 
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पुकति के कठौर दया मैं भी कवि ने रूपक का अत्यन्त सन्‍्दर 
पुयोग किया है । 

तृरताय 3क मैं वातन्ती के उपालम्भ मैं तो कावि ने शक पद्य 
के दी वरणां में ही यार छपर्का का पुयोग कर दिया है - 

त्व॑ जा वित॑ त्वमतति में हृदय द्वितीय॑ 

2 

त्व॑ कॉमुदी नयनयीरमूर्त त्वमक ।। 
तुम ही मेरा जीवन ही, तुम दतरा हृदय ही, तुम आखी के लिए चादनी 
हो, ठुम ही अड्डे पर तुधा ही । 

' क्षृतरत्य गल्त्रशिखिन: शममध यान्तु " ॥। 


अधीत्‌ क्षत्रियाँ को जशस्त्राग्नि आज ठण्डी पड़ जाय । छतके अतिरिक्त 
अनेक पर्था में कवि ने हृपक का सुन्दर प्रयोग किया है । 


स्वभावीकिति - बच्चों की चैष्टाएँ या ज्वछ्य के वर्णन की "स्वभावीक्ति 


सलामी. पवशमात. चारा अफ्ाकाक' शान: सका» जातक पोयार्क' |कककओे अरमाक 


अलंकार कहते हैं । प्रथम अक मैं ही राम कहते हैं- 


जनकाना* रघणगाजहुच तम्बन्धे: कल्प ने प्रियः । 
५ 
यत्र द्वाता ग्रहीता व स्वर्य कगिकनन्दन;: ।॥। 


आश्रम बालक आव का स्वभाविक वर्णन करते हुए कहते हैं- 
पष्नचा त्पुच्छ॑ वहति विपुल॑ तच्च धुनी त्यजप्ठ 
दीरघग्रीव: स भवाति खुरात्तत्य चत्वारश्व । 
वष्पाण्यति प्रुकिरति शर्क त्पिण्डकानाअमात्रानू । « 
फिँ व्याख्यानैद्रैजति त पुनर्दरमैह्लेहि याम: ॥। 
|[- उ30वच0 - /29 2- उ0चे) - 5/2७ 
5. ताहित्यदपंण - ॥0/95 
त्वभावी क्तिठुष्हा थैस्वक्ियाज्पवर्गनम । 
प- उ0च0 - ,/7 5- उ0च0-५/26 
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जनक जानकी की बाल्यावस्था का त्मरण कर उनके वटन-कमल का वर्णन 
अत्यन्त स्वाभाविक रूप ते करते हैं- 


अनियतरूदिताम्मित विराज- 
त्कातिपयकीमल - दन्‍्तकुड्मला ग्रम। 
वंदनकमलकक पिशी: स्मरामि 
स्वलदतमश्जतम9्जु जल्पिते ते ॥। क्‍ 


तुल्यागिता- कैवल प्रस्तुत ॥प्रकरणा अथवा अप्रस्तुत पदार्था' मैं श्क धर्म का 
आरोप यदि हो तो तुल्याौगिता अलंकार होता है | लव की ठेखेंकर जनक 
कहते हैँ कि छ्वत्त बच्चे में बेटी जानकी तथा रघुकुलधुरन्धर का सम्बन्ध 


पुतिबिमम्बित ता हो उठा है । 


वत्सायाश्च रघुटहत्य व ग्रिशावस्मिन्नमभिव्यज्यतै 
पैवृत्ति: प्रतिबि/मम्बितिव नियिला तैवाकृति: ता चुति: । 
सा वाणी विनय: स शव सहज: पुण्यानुभावेडप्यता 

हा हा देवि किमृत्पवैर्मम मन; परिष्लव धावति ॥। - 


राम के प्रति पृथ्वी के इत उपालम्भ मैं भी तुल्यौगिता का 
पुयाग दुष्टव्य है - 

न पुमाणीकृत: पाणिबील्ये बालेन पीडित: । 

नाहँ न जनकौ नाग्निर्न तु वृत्तिन सन्‍्तति: ॥। 


[- उ0च0 ५/५ 
2- ताहित्य- दर्पण - ।0/98 
पदाथीना प्र॒स्तुतानामन्येधा' वा यदा भवैत । 
श्कधपमी भिन्तम्बन्धः त्यात्तदा तुल्याौगिता ॥। 
5- उ0वच्र0 - +/२४ 
५- उ0च0 - 7/5 
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व्यत्तिरेक- जहाँ उपमान से उपगैय का आधिवय अथवा उपमान ते उपग्रेय 
कद अन्न ले मे | 
की नन्‍यनता पुदार्शित हो वहा व्यत्तिरेक अलंकार हाँता है | 

लाॉकिकाना' हि ताध्ुनामरथ वागनुवर्तते । 


2 
ईभीणा* पुनराधाना' वावमथॉडनुधावति ।। 
तात्तारिक सज्जनौ की वाणी अर्थ के पीछे पीछे लगी रहती है परन्तु 


आदिकालीन ब्रृष्ियाँ" की वाणी के पीछे पीछे अर्थ ही भागा करता है । 


यहा! उपमान सज्जना की वाणी जे उपमैय प्ृषियाँ की वाणी के आधिकय 
का वर्णन है । 


इतके अतिरिक्त कवि ने अथीलंकारों मेँ इलेघ, उदात्त, दीपक, 
यमक, टष्टा न्त, विभावना, तन्दैह, प्रतिवस्तपमा, आश्षैपष, अतिपरयोकति आदि 
अलंकार दा प्रयोग किया है । पराब्दालंकारो मेँ कवि ने अनप्रात्त का 
पुयाग अधिक किया है | इलेष का प्रयाग भूवभूति ने बहुत कम स्थानों 
पर किया है, परन्तु इलैध के वे स्थल बहुत चमत्कार पृ है । यमक का 
पुयोग कावि ने नहीं किया है 


अनप्रात्त-. स्वर को विषघमता रहने पर शब्द अधीतू पठ, पदाग के ताठपाय 


को "अनप्रात्त" कहते हैं | स्वर की ज्मानता न होने पर भी जहाँ एक 
से अनेक व्यंजन मिल जाते हैँ वहा अनप्रात अलंकार होता है | 
हे 
कजत्वंजा न्तकपौ तकुबकूटकुला : कुले कुलायदुमा: ।। 
यहा "क" शब्द की आवृत्ति बार बार हुयी है | इतके अतिरिक्त नाटक 
मेँ अन्य स्थानों पर भी अनुप्रात्त की तथा अन्य अल॑कार्रोँ की छटा' दृष्टिटगौचर 


सवाल वापक मेक कोड करमाके आज मा संडना। पाक सो, धरा, रोग सॉिफ भाका भकेक। समा अन्य खा परेड जी फरपओ साथ काका आना पाथ+ भा! अााा फ्रकाक पदक कधल पामाक शरामने. प्रजा आधके कोमल करार चंकाड भ्रम अर्थ काम आभभा चधाणा जन जमा आयाम अकाकः कमान विकेक 0 वहा फल परम) पक दम फायाा 


2- उ0च0- ।,/0 क्‍ 
5- त्ाहित्यटपग- ॥0/5 अनुप्रात्तः शब्द ताम्य॑ वैबम्यैडपि स्वरत्य यतू ॥। 
५- उ0च0- 2/9 


रश्जडे 
2 
' स्का 


हीती है । 


6स 


न्दमाला- हृन्दमात्रा नाटक में भी शब्दालंकारों की अपैक्षा अधीलकारो का 
रवीधिक पुयाग हुआ है | कावि ने उनके लिए किसी प्रुकार का पुयात् नहीं 
किया है, इतलिए कटी पर भी कृत्रिमता नहीं दिखाई देती । नाटक मेँ 
अलकारों का प्रयोग सहज व स्वाभाविक है । 'दिड्ननाग ने कुन्दमाला मैं 
प्राय: प्रुत्तिद्ध अलंकारों का ही पुर्याँग किया है | अनैक रचनाओँ' कै समान 
कन्दमाला मैं भी अनप्रुत्र, उपमा' एवं छूपक की छठा प॒ग-पग पर दिखाई 
देती है | शब्दातंकारों मैं दिड्लनाग नै कैवल अनुप्रात का ही प्रयोग किया 
है । अधीत॑कारां मेँ उपमा, रूपक, उत्परैक्षा, दृष्टा न्त, दीपक, अथीन्तर न्यास, 
विभावगा, विषम, उल्लैय, स्मरण, आन्‍ल्‍नतिमान, तन्‍्देह आदि अलंकार कन्‍्दमाला 
नाठक की शौभा बढ़ा रहै हैं | दिवूनाग का भी प्रिय अलंकार उपमा है 
इसी लिए इसका नाटक मैं तवाधिक प्रयोग हुआ है । 


श््जु 


उपमा- भवभृति ने अपने नाटक मैं उपमाएँ परुकृति-जगत तथा त्ामाजिक 
जीवन ते ग्रहण को है । जबकि दिड्ल्‍लनाग ने कैवल प्रकृति की उपमान बनाया 
है । कवि ने तुन्दर-तुन्दर उपमाओँ से अपने काव्य को सुशौ भित किया 
हैं । गैते - 

तरज्ञ वीजन्ते त-जल- काणिकान्‌ शीत-मछ्तस्‌, 

तपथैते तंगीत॑ दधति कल्नहमा: कल- गिर: । 

तंद्ी-व च्छायेयेँ रमयति पारिष्वज्य हुदय॑ 

वने वान्यैडप्य अस्मिन्‌ पारियन-वतीवाडत्रभवती | 


वृक्ष ता आदि की छाया हृदय की स्पर्श फरती हुई तथबियाँ के तमान 
आपको आनान्‍दित कर रही हैं । 


सका पका अंरनुक जककमांत फेनन.]७ फेमानमान पका. जमिक केआंऊकी सोहनेक वाकाकी नरम अमान उमा आधामाओ समा बुाजक सकता सोम विकेगर्श पमममाक शान: पाक फांजांा भागाए. वेडिकोर कं, अाजक पॉकिकिक इरकमढ़ कदम जाप ऋजकए वेडकीओं हकेआए (कक समा पामाकम फेक ऑंज्यॉन जतेबक' ऋशक्ताकः पाक्रमाती जम्जमाह वकामधान- अतपरान। केडपेकत फेम. >वनाज तताकायक धुुाणा७+ आकाश. लापरकाक' पललाकोक, 
_अषकवओ 


(- कुल्दमाला- [/7 
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बयम अधि कुछते तरड-मध्ये, । 

अुजग-वधु-ललितानि कन्द-माजा ।। 
कन्टनामक पुष्प की माला लहरों के मध्य मैं पड़ी हुईं सरापिन के समान 
नहराती हुई परतीत ही रही है । 

श्री राग तीता मै विरह मैं अत्यन्त दुबी है | कवि ने उनके 
विरह की तुलना औँत की दद ते की है | जितप्रकार ऑऔस की बँद वन 
की आग ते तख जाती है उत्ती प्रकार मैं त्तीता के विरह मैं तथा जा 
रहा हूँ । हे 

ज्योति: सतत आभ्यान्तरम्‌ आप्त-पादैर्‌ 

अदीपित नाड्थ॑गत॑ व्यनक्ति । 

नाइल॑ हि तेजीडप्यू अनलाडभिधान॑ 

स्व - कर्मों माहझ्तम्‌ अन्तरैण || ः 
जित पुकार ज्ञान छपी ज्यौति श्रेष्ठ पुरुष की प्रैरणा के बिना धर्म, अर्थ, 
काम और माँध्ष का प्रुकुट नहीँ करती है उत्ती प्रुदार अग्ग्नि वायु की 
सहायता के बिना ठीक पै पुज्ज्वलित नहीँ होती | इसके अतिरिक्त 
नाटक मैं अन्य तुन्दर उपमाएँ भी है । 


उत्पुक्षा- आर्य लक्ष्मण को तीता परित्याग के विधय मैं ज्ञात होने पर 


उ्लल्याए. शुपाउामआा. सतर्क. पलायन. फिकपकीी,..अपरम, 


उशककबक. शमदाफाण,. फावाहरकर, सथा७ कमा. पवोवक फाजथाक. कमा. समा. विन्‍मकी.फाममाक बैकककान फऋवंक! सभ्य दोग्मण वध पकमाक. धाकाके.. भाजमग पाप वराथा। कायणस अकाल, सका सावाका' आकमांक सोम काका काम समकीक: क्कलाक 'सामीकी अैविकाकर याज़रादार: आयादा फोम अंकों, ध्रमी+ वाककरें धान अयााएा! पोधय आरकंममा शववाकरक ऑजज चाधका0 आधा: उममां+ सफाया कांमा। प्राभकाक अमान ऑकिमाक 
सदन. पकयाबह ख़त 


[- कन्‍्दमाला- 5/7 2- कुन्दमाला- पू0 ॥85 


5- कुन्दमाला- 5/8 +- ऊुन्दमाला- ॥/6 
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नाद: पाताल-मलातू्‌ प्रभवर्तिं तुमुल॑ पुरयन्‌ व्यौम-रन्ध्र 
पातक्लिष्टा इवैते दिशि गिरया मनन्‍्द-मन्ठदाश चरान्ति | 
बद्बाइडनन्दा: तमन्ताल लवग-जलधधोी मधथ्यमाना इवासन्‌ 
तीगालल्‍लडूध्य वेगादुद-निधि-सलिलै: स्वानि वै्ा-वनानि पा 


पृथ्वी के परुकट होते तमय ऐैता प्रतीत ही रहा है कि मानी लवण ज्ञागर 
चारों और ते मय जाते हुए तमुद्र के जला से अपने किनारे रत्नों की 
छोड़कर स्रीमा का अतिकुमण करके आनन्दित हो रहा है | दती प्रकार 
अन्‍य उपमाएँ भी द्वनीय है । 


सामना डा)... अेमसोए/. धपाककि. लाए... उापडराक.. पाकिपंक.. प्रात. आम्याक. फैकमसाक 


गण-निहितै: तचिवैद्‌ निवारणीय: । 
भंपनम्‌ अभिपतनू सह्य -रविमर्‌. 

2 
जल गुरुभिर्‌ व्यवधीयते हि मेधैः ।। 


उक्त पद्य मेँ पृवीर्ध तमर्थ्य वाक्य का उत्तरारधे वाक्य के द्वारा त्मर्थन किया 
गया है | अत: यहा* अथीन्तरन्यात्त अलंकार है । 


टृष्टान्त- दी वाक्याँ मैं धर्ममहित,'वस्तु" अथीत्‌ उपमानोपमैय कै प्रुतिब्रिम्बन 


हा मर आओ 


को दुृष्टान्त अलंकार कहते हैं | 
आपात- मात्रेण क्याडपि उयृत्त्या 
त॑बन्धिन: सँनमयान्ति चैत३ । 
'विम्नाय कि दौष-गुगाधनमिक्षश्‌ है 
चन्द्रीटयै पच्याौतति चन्द्रकान्त: ॥| 


[- कुन्दमाला- 6/2५ 2- कुन्दमाला- 5,7 
5- ताहित्यदर्पण- ॥0,/50 

दृष्टान्तत्तु तधरम॑त्य वस्तुन: प्रतिबिम्बनमू । 
५- कैन्दमाला- 5/0 
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लव और कुश की देखकर स्वभावत: ही श्री राम का हृदय स्नेह ते द्रवीभूत 
ही जाता है और वे कहते हैं कि ह्वतमेँ आप्वर्य ही क्या है, चन्द्रौटय 
होने पर दोषगण ते अनभिज्ञ वन्द्रकान्त मणि द्रवित हो ही जाती है । 
यहा पर पूर्वार्ध मैं "तंनमयान्ति" तथा उत्तराध॑ मैं "वच्योतत्ति" के द्वारा 
द्रवित होने की वात कही गयी है | अत: पूर्वार्ध बिम्ब रुप मेँ है और 
उत्तराध॑ प्रतिबिम्ध छप में | निम्न प्रतिबिम्ब भाव होने के कारण उक्त 
स्थंग पर दुष्टान्त अलंकार है । 


दीपक- जहा” अपुस्तुत और प्रुत्तुत पदार्थों मैं एक धर्म का तम्बन्ध ही अथवा ' 


सडमाक. अंभवं। पंदाकमकत सकानं'. स्किल 


| 
अनेक क्रियाओं का एक ही कारक हो वहा' दीपक अलंकार हीता है । 


बहुत अन्तरा[ल के पा्चातू्‌ त्तीता राम को देखती है | कवि ने 
उनफे मन मेँ उत्पन्न अनेक भावों की दीपक अलंकार के माध्यम ते ही 
व्यक्त किया है - "हही ठष्ट ड्ति परितीष: ,पिरप्रुवात ड्वति मन्यु:, 
परिक्षाम इत्यू उत्तेग, निरनक्रीशः इत्यू अभिमान:, चिएपरिदित द्वत्ति 
अनुराग:, दर्शनीय हत्यू उत्तण्ठा, त्वामी छति बहुमान:, क्ा लवयीत्‌ 
तात ड्वति कटम्बनी-त्तदूभाव:, अपराध॑ प्रवैशिताइम्मि इति लज्णा । 
न जानामि भाष॑पुन-द्ानिन कीदूगीम अवस्थाम्‌ अनुभवामी ति. 

इसके अतिरिक्त कवि ने तन्देह, आ्रानतिमान्‌, उल्लेख, विषम, 
पविभावना आदि अलंकाराो का भी प्रयोग किया है | शब्दाल॑कारों 
मैं कैवल अनुप्रास अलंकार ही कहीं कहीं" प्रयुक्त हुआ है । 


[- ताहिंत्यदपंण- ॥0/99 

अपुस्तुतप्॒स्तुतया दीपक तु निगधतै । 

अथ कारकमैर्क स्थादनेकासु क्ियातु चेतू ॥। 
2- कुन्द्रमाला- पू0 ।0। 
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अनुप्रात- नाठक में य4 तत्र अनुप्रात्त अर्नकारी की छठा अत्यन्त मनौरम है । 


जम्भा रि-मौलि-गन्दार-मालिका-मछु-चुम्बिन: । 
ः शशिकीह | 
पिबेयुर्‌ अन्तरायाएब्धि हैरम्ब-पद-पौसव: ॥। 
उपंत पथ मैं प्रथम तथा छ्वितीय चरण मेँ “मकार" की अनेक बार आवृत्ति 
हुईं है | इतलिए यहा अनुप्रात॒ अलंकार है | इतके अतिरिक्त अनेक स्थ॑त 
अनुप॒त्त की दृष्टिट मै रमणीय है । 


इसके अतिरिक्त दिज्ल्‍नाग ने विभावना, विषम, उल्लैय, तहा क्ति, 
स्मरण, भ्रागन्तिमान सनन्‍्देह आदि अथीलंकार्रोँ का भी प्रयाग किया है । 
पगब्दालंकारों का ता प्रयोग नहीं के बराबर है, कैवल अनुप्रात की छटा 
ही यत्र त4 देखी जाती है | दौनाँ ही नाटककार ने उपमा, उत्परैक्षा, 
अथी न्तरन्यातत आदि अलंकार का प्रयोग किया है किन्तु दिल्वूगाग की 
अपैक्षा भवभूृति के अलंकार अत्यन्त उत्कृष्ट और सुन्दर है | दौनाँ ही 
नाटक मैं अलंकारों का तमुचित एवँ स्वाभाविक प्रयोग हुआ है । 


अतश्व यह कहना अत्युक्तिपूर्ण न होगा कि भवभूति तथा 
दिल्ूूताग दौना ने ही अलंकारों का समुचित प्रयौग अपनी अपनी रचनाओं 
मेँ किया है । अलंकार प्रयोग रत निवीह मैं बाधक नहीं अपितु ताधक 
है । अल॑कारों के स्वाभाविक प्रयाग ने उनकी रबनाओँ को अलकृत कर 
दिया है, बौचब्जिल नहीं होने टिया है । अलकारी के अनाव्ायक बौझ्न 
मे कहीं भी कथा प्रवाह मेँ अस्वाभाविकता के दर्शन नहीं होते हैं । 


बिम्ब विधान- जितपुकार छन्द, अलंकार काव्य के आवश्यक तत्त्व है 


०ज। >०७७ आप लमपा वरना सलमाम जमा व्ममआ, टामयाकः मकर सलमान धवमा शशरमक पहनना ;रथाक फतवा सलवाए +७4७ पावन, ;कया पवमक अहम आमकाक फरमका कककाह पान 423. हरममक कृषक अरमा! शाम काम १०+का कमाक 'पकामा काका का ॥मा॥ काका काना पममको आम सम 
सामदात वाया. आइकी.. किम... आमयाक, कोर 


|- कुन्दमाला- / 


308 


उप्ती प्रकार थिम्ब या मूर्त विधान भी काव्य का अनिवारय॑ तत्त्व है । 
ताधारणत; बिम्ब शब्द का प्रयोग अनुकृति, छाया, प्रतिबिम्ब, प्रतिच्छाया 
आदि अर्था में किया जाता है | घथिम्ब के द्वारा ही कवि अपने मन की 
तुप्त या अमर्त भावनाओँ या विद्याराँ की मूर्त हुप देकर प्रैथषगौयता प्रदान 
करता है । तदृदय त॑वेदन-शील व्यक्ति काव्य के माध्यम ते ही अपने 
विचार को दूसरों तक पहुँचाता है | वै अपनी कल्पनाओ मै अमुर्त विचारों 
की ऐंघगीय बनाने के लिए पुभावांत्पादक शवँ तौन्दर्धभय बिम्बाँ का चयन 
करता है । उन कल्पनाओ कौ मूर्त रूप प्रदान करने की शक्ति कुछ ही 
पुतिभावान्‌ व्यापितया में हीती है | 

बिम्ब काव्य का एक ऐसा गुण हैं जौ देश काल की त्तीमाओं 
मे रहिए हैँ ' कवि ॥पने जीयन एवँ जगत के जिन अनुभवा" एवं प्राकृतिक 
गुधभाओं का कल्पना के माध्यम है अपने मानतपटल पर अकन करता है, 
उन्ही अनुभूतियाँ को अपनी प्रतिभा ते एक नवीन आकार एवं नये रूप 
परिवर्तित कर देता है और अभिषा, लक्षणा और व्यंणना शब्द शक्तियाँ 
द्वारा अभिव्यक्त करता है | कल्पना ते उद्भूत प्रतिभा ते तौन्दर्यप्रदत्त 
एवँ भाषा ते पषणीय बने चित्र ही “बिम्ब" कहलाते हैं । 

अन्त में हम कह तकते हैं कि बिम्ब मानव मन की पू्वीनुभूतियाँ' 
के आधार पर कल्पना गक्ति द्वारा निर्मित नवीन रूप यौजना है, जितमें 
ऐग्ट्रयता की प्रधानता हाँती है | आवेग, त॑वेदना, अनुभृति, कल्पना, 
भावना एवं तौन्दर्य बाघ आदि इसके मुलभूत प्राणतत्त्व है । बिम्ब की 
छपायित करने के लिए प्राब्दालकारों एवँ अथीलंकारो-उपमा, छपक, उत्पैक्षा 
[- काम्व्यबिम्ब- स्वरूप और सैरचना- पृ0 6 
2- काव्याग्रिम्ब- ल्वकृपा और स॑रयना> पृ0 2५ 


3|] 


आदि की आव्यकता पड़ती है । 


पबिम्ली में यथार्थता, संवेदनशीलता, प्रभादौत्पादकगा आदि 
अनेक गुण पाये जाते हैं | जिनके परिप्रेक्ष्य मैं हम उत्तररामचारितमू और 
कुन्दमाला मेँ प्राप्त बिम्बॉ की प्ुस्तुत करेगें | 
उत्तररामचरितम्‌- तंवैदन शीलता काव्य का प्रधान गुग है ।. बिम्ब ही 
कवि के. दृदयगत भावों कौ बुद्ध एवं उद्दीप्त कर उन्हें सवैदनीय बनाते हैं । 
पुस्तुत बिम्ब में कवि ने उपमा के माध्यम तै '्जत्रि्याँ के "परगृहवात्त" का 
अत्यन्त सटीक वर्णन किया है | त्ीत्ा के परगृहवास का दौष आज पागल 


कत्ते कै जहर की तरह कुल मैं फैल रहा है । 


हा हा घधिछू परगृहवातद॒षर्ण यदू्‌ 
वैटेहया: प्रशमितमद्भीर्पायै: | 
एतत्ततू पुनरापि दैवदुर्विपाका- 
दालकी '(विधषमिव स्वत: प्ृ॒त्तक्तम । । 


पागल कुत्ता जब किसी व्यक्ति कौ काठता है तो उत्तके घाव का कुछ 
उपाया दारा ठीक किया जा तकता है, किन्तु अनजाने ही उत्तका विष 
ग़्रीर मेँ फैलता रहता है और कुछ त्मय व्यतीत हौने के पश्चातू उत्तका 
परिणाम अत्यन्त भयंकर हो जाता है | यह 'डिम्ब भावपूर्ण और सँवेदनीय है 


कावि ने मणि तथा मिट्टी के माध्यम ते एक बद्धिमान तथा 
बद्धिहीन विद्याथी' का वर्णन किया है | यह बिम्ब सजीव तथा फ्तिकर्षक 
है और यथार्थ का क्ौध कराने मेँ सक्नम है | 


अमर "धरा ऑडकात: सका साााक मोर वलभाक अ्रड्मानात: सामयाक भ्रम, साकामा समा शमाजा चाइना, समामाक आरका द्राभाकर ग्ाकका भुलाना+.परााकः.पशमाकके दाना द्रधााान, खरा वचन! ॥्रसणा: फ्राामाता (थामा चाककला भा. जाकर, पा, आयाम. पशाका,.. चाममान, स्‍ामामल..कामाम),..प्राहााक अभाककान जमाया खमइम: ऋाााा। भाभान).पविमाारें. ओम मंदामं, पुकराका०, आमाका सोमाल+ शिकमांगे 
हा री आर 


|- उ0च0 ।/+0 


९.3 
[स्जजरैय 
[७० 


वितरति गुरू: प्राज्ैं विधा यथा तथैव जड़े 

न त बल तथोज्ञीने शक्ति करौत्यपहान्तिं वा । 
भपति हि पुनर्भपान्भद: फर्न॑ प्रति तथधथा 
प्रभवति शुचिब्रिंम्बग्राहे मणि मृदादय: । 


यह तत्य है कि शिक्षक तभी विधार्थियाँ को समान छप ते विद्या वितरित 
करता है | कावि ने बुद्धिमान विद्यार्थी की तुलना स्वच्छमणि ते तथा 
बुद्धिहीन विधाथी' की तुलना 'मिठूटी ते की है | दौना के स्वभाव मैं 
ताम्य है क्‍यों कि स्वच्छमणि प्रतिबिम्ब की तथा बुद्धिमान विद्यार्थी 
विधा को ग्रहण करने मैं तमर्थ होता है और मिठ्ठी और बुद्धिहीन 
व्यक्ति ठुमा: प्रतिबिम्ब और विद्या को ग्रहण करने मेँ सक्षम नहीं होते । 
इ्रत)्त पुकार कवि ने यथार्थ जीवन का स्पष्ठत चित्र पाठक के तामने बिम्ब 
द्वारा अंकित किया है । द 


बिम्बॉँ की अभिव्य॑जना मेँ मौलिकता एवँ नवीनता का हौना 
आवाधयक है | नवीनता के ताथ ताथ बिम्बाँ का परिचित होना भी 
आवश्यक हाौता है क्या कि वे ही बिम्ब अधिक द्ृदयत॑वैद्य और बीध्य होते 
है | भवभति ने अपने नाठक मेँ पुयक्‍ता बिम्बाँ को अपनी कल्पना द्वारा 
नवीनता एवँ मौलिकता प्रदान की है | त॑तार मैं यह उक्‍क्ति प्रुत्तिद्व है कि 
ठ:ख मेँ री लेने ते मन हल्का हो जाता है | 


परौत्यीडै तटाकत्य परीवाह: प्रतिक्रिया ।' 
ग्ौकक्षीम च हठयँ पुलापैरवधाय॑ते ।। 


[- उ0य0- 2/+% 
2- उ30च0- 3/2१ 
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अधीत्‌ जितपुकार तालाब मैं बाद के आ जाने मै उत्त जल कौ निकाल 
देना ही अच्छा होता है उत्ती प्रकार शौक के कारण धुब्ध होने पर 
कुन्दन ते ही हृदय शान्‍्त हाँता है । 


उपयुक्त बिम्ब यौजना को देखे में यह प्रतीत हाँता है कि 
इनके बिम्ब मानवीय जगत तथा पुकृति जगत मे अधिक तम्बान्धित है । 


फन्दमाला- प्रुत्तुत बिम्ब में कवि ने अवीन्तरन्यात्त कै माध्यम मै म॑त्रियाँ' 
के लिए क्या उचित है और क्‍या अनुचित है - इतका पटीक वर्णन किया 
है । राजा की हर पुकार तै रक्षा करना म॑त्रियाँ का धर्म होता है | 
यदि राजा क्रीधी ही तब भी म॑त्रियाँ की उसे तन्‍्मार्ग ही दिखाना चाहिए 

नरपतिर्‌ अधिक- प्रवृद- तैजा 

गुण-निहितै: सचिवैर निवारणीय: । 

भवनम्‌ अभ्ितपन्‌ सहतस -रपिमर्‌ 

जल गुरुभिर्‌ व्यवधीयते हि मेघै: ।। 
अथीत्‌ गुणा की रधा करने मैं तत्पर मन्न्रियाँ के 'लिए यही' उचित हीता 
है कि वै अत्यन्त क्रौधी एवँ उग्र शात्तनन करने वाले राजा कौ रोके क्या 
कि लौक की रधा करने के लिए मैघ तूर्या की प्रुचण्ड़्ता मैं कुछ क्षण के लिए 
व्यवधान ला ही दैता है । 

पुक॒ति-जगत ते तम्बन्धित बिम्ब ही कुन्दमाला मैं देखे जाते 
है! | कवि ने प्रकृति के माध्यम से विरहिणी' स्त्रियाँ का बड़ा हीः तुन्दर 
वर्णन किया है । तय के अल्त होने के ता+-ताथ॑ जैते कमल की पबुड़िया 


ताज लक! सकता खरा सकाम उरक तैका फकाए साफक, उमर: आवक पशजआ फका+ समा सरकारें: कान जाके अरमभे आन सका आया काकाए माता चृथाक अमर फ्ाकन वढ़ुका शाम का प्रात आना मान समान कामकाज सका आभक शलमात गग्ाम समता चांधा अंध्राक प्रधान पक्का पामय उहक कमा पाया वरमाक विवाका' चर सकी 
डवदर 


[- कुन्दमाला- 3 ् 
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तंकुचित होने लगती है वैवे ही वविरहिणी सस्त्रिया' अपने प्रियतम कै लौटने 
के अवधि के दिनाँ की गणना मैं लगी हुईं है । 


प्रिय-जन- रहितानामड़ गली भिर्‌ वधुनाम्‌, 
अवधि- दिवस्त-संख्या- व्यापृता भि: तहैव । 
व्र॒जति किरण-मा लिन्यस्तम्‌ शकैकशगोटमस्मिन 
तरत्त-कमल-पत्र- ग्रेणय: तकचान्ति ।। 


बिम्बॉ मेँ अभिव्य॑ंजना की नवीनता का होना आवश्यक है । 
हिद्नाग ने प्रकृति को आधार बनाकर ही अपनी भावाभिव्यक्ति नये 
छुपा मैं पुकट की है | तीता की पठ्ठता प्रमाणित हो जाने के पश्चात्‌ 
तभी प्रुजाजन कहते हैँ .कि सीता लौोकनिन्दाह्पी मैथा' से ढक गई थी । 
स्वभाव मैं पचित्र त्तीता उत्ती प्रकार पाद्व हो गई है जिस पुकार बादलों 
मे आच्छादित चांदनी शरद अतु के दारा ताफ कर दी जाती है । 


या स्वरय॑ प्रुकृति- निर्मला सती 
छापतेडन्य-जनवाद-वारिदै: । 
जानकी अगवति त्वयाद्रद्र ता 
चन्द्रकिव शरठदा विशीधिता ह | | 


उपर्युक्त बिम्ब यौजना की देखने मे यह प्रतीत होता है कि 
दिहूनाग के 'बिम्ब मानवीय जगत के न होकर प्रकृति जगत ते अधिक 
सम्बद्ध हैं जब कि भवभूति के बिम्ब प्रुकृति जगत के अतिरिक्‍त) मानवीय 
जगत ते भी तम्बन्ध रखते हैं | दौरनाँ ही नाठककाराँ के ये बिम्ब बड़ी 


सलाम भामााओके.इकममाए.. अमर. स्‍ामाबारे..अमााफक. ऑुीक), मम. फामागओ. धरएताक.. ममानुकरी ल्‍ामरंदन्‍ "का. जकालाए..ऋकाक,. राजा. पुल). भला 8 आय मी हा 54004 25» ७0०७७ ०४७७७ ७र्लीआआाआ 
हा _ऋषकयी, जमा: प्रोकाएक.. साला. इंडियन 


- कुन्दमाला- ५/2५ 
2- कुन्दमाला- 6/57 
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कालता के त्ञाथ कावि के अभीष्ट कथूय की व्य॑जित करते हैं, त्ाथ ही 
मानवाय अनुभूत्तियाँ के सटीक और स्वाभाविक चित्रण के लिए उपयुक्त 
वातावरण तैयार करते हैं । 


5न्‍द- पथ कार्यों की रबना मात्रा, वर्ण, यति, मति, चरण और गण के नियमों 

हा बधी रहती है, काव्य का यही बन्धन "छन्‍्द्र" कहलाता ऐ । ताहित्यशात्त्र 
गे 8न्‍्दों' का अपना अलग ही वैशिट्य है | शिक्षा, कल्प, व्याकरण, मिरूक्‍्त, 
8न्‍द, और ज्योधिष 5: वेदागा मेँ छन्‍द की वैद का पाठ या चरण "छनन्‍्द: 
पादा तु वेदत्य" कहा गया है | वैद के अध्ययन के लिए छन्दाँ का ज्ञान 

होना आकायथक है | छनन्‍्द के बिना वेद का तौन्दर्य उत्ती प्र॒द्ार नष्ट 

ही जाता है जीत प्रकार त्वगुण तम्पन्न पैगु व्यक्ति का । वैद में छन्‍्दो' 

की सत्ता अनिवार्य है परन्तु लौकिक ताहित्य मैं भी छन्‍्दा का प्रयोग 

बहुलता ते किया गया है | वहीं रचना सुन्दर मानी जाती है जौ 

छन्‍्दौबद्ग ही । 


यह अत्यन्त रोचक बात है कि प्र॒त्थैक छन्‍्द का अपना शक 
पनौविज्ञान होता' है, कुछ विशिष्ट छन्‍द ढछ विशिष्ट मनः स्थितियाँ' 
को द्योतित करने. मेँ विष तमर्थ होते हैं । छन्‍्दों की लय तथा गति, 
यति उनकी विभिन्‍न भावाँ की व्यंजना मेँ तहायिका होती है तथा उत्त ' 
विशिष्ट लय, गति और यति के ताथ॑ प्रयकत ग़ब्द भी विपिष्ट मनः 
प्त्थितियाँ को धोतित करने में अधिक त्क्षम हाँते हैं । उदाहरण के लिए 
मन्दाढ़ान्ता और वप्तन्ततिलका जैते छन्‍्द श्रृैगारिक मनौभाववाँ की बड़ी 
ही तुन्दरता के ताथ प्रकट करते हैं, मालिनी छनन्‍्द की घ्वानि ही विशेष 
छप से विपुलम्भ श्रैगार और कहण रत की मनः त्वितियाँ को व्यक्त करती 
है, इतीपुकार शिवरणी शान्‍्त रप्त के अत्यन्त अनुकूल है, शार्दूलविक़ी डित 
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एव च्रग्धरा अपनी गरिमा और तहज औजमयी ध्वनि के कारण औणजो 
गुणमयी ्थितियाँ' की अभिव्यक्ति के लिए अत्पन्त उपयोगी है, ठुतविलाम्बित 
अपनी आनन्‍्द्रोलित गति के कारण एक अदूभुत रत्त की तृष्टि करते हैं | कहने 
का तात्पर्य यह है कि विभिन्‍न छन्‍्द अपनी लय और ध्वनि के कारण 
विशिष्ट मन; पशध्यितियाँ की अभिव्यक्ति के लिए अधिक और कम उपयोगी 
हुआ करते हैं | इसी लिए उनका प्रयोग करने वाले की कुशलता इत्त बात मैं 
निहित है कि वह छनन्‍्दाँ की प्रकृति को पहयानकर अवसरानुकूल और 
भावानुकल छन्‍्दा का प्रयौग करे । 


उत्तरामचरितमू्‌ मेँ भवभूति ने उन्‍नीत छन्‍्दाँ का प्रयोग किया 
है । उत्तररामवरितम्‌ मैं नब्बे पर्धोँ की रचना भनुष्ट्प छन्‍्द्र मैं की गई 
है । नाठक मैं कुल 256 पद्च है 'जितमेँं तृतीयाग की रचना अनुष्दुप छन्‍्द 
मैं हुईं है । अनुष्ट्प के पश्चात्‌ सबसे अधिक तंझ्या शिबरणी की है ।शिवरणी 
कछणू, वीर तथा श्रृंगार के लिए उपयुक्त है अतः महाकवि भवभूति ने इन 
तीना रता में पगिखरणी की छटा बिबेरी है | शहूनविढ़ी डित भी वीर 
रत के लिए उचित माना गया है इसलिए नाटक में शिवरणी के बाद 
शादूलविक्ीडित का ही प्रयोग किया गया है। मन्दाढ़ान्ता का प्रयीग 
कएण तथा विपुलम्भ श्रैगार में उचित माना गया है इृतलिश नाटक कै तृतीय 
अंक मैं तुतीयाग पथ मन्दाक्रान्ता छन्‍्द के है | वतन्ततिलका की उपयुक्तता 
गायिका-वर्णन में मानी गईं है । उत्तररामधरितम्‌ मैं प्रथम तथा तृतीय अँका 
है अधिक्षात्ा पथ वत्तन्ततिलका छनन्‍्द मैं रचित है क्या कि इन अँकी मैं तोता 
उपस्थित है । हत प्रुकार भवभूति ने 8न्‍दाँ के चयन मैं नादूमशास्त्रीय 
मान्यताओँ का विशेष ध्यान रखा है । नाठकाँ मैं छनन्‍्दोँ का विद्वरण छत 
पुकार है | 
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अनुष्टुप- अनष्णटप के प्रत्येक चरण मेँ छठा वर्ण शक और पाचवा लघ होता 
है, दतरे और चौथे पाद मैं तातवा वर्ण लघ हा।ता है पहले और तीतरे 
पाद मैं गुरू ही परन्तु अनुष्ट्प के तभी भें मैं टूपरे और चौथे चरण मैं 
तातवा वर्ण लघ रहे और पौध चरणा मेँ चाहे गरू रहे या लघ यह आवष्यक 
नहीं है किन्‍त यह आवायक है कि सभी भेद में पाचवा वर्ण लघ और 
छठा वर्ण ग॒रू ही | 


ल्‍नेहीं हया*च, सौरद्य च यदि वा जानकीमपि 
आराधनाय लौकत्य मश्यती नाल्ति मैं व्यथा || ॥/2 
अनुष्टुप छन्‍्द में कवि ने नब्बे ॥90॥ प्योँ की रचना की है । है 
पगिबरणी- जि पद्द मेँ प्रत्येक चरण मेँ कुम से यगण, मगण, नगण, सगण, भगण 
लघ और गहू हो, उत्ते "शिवरणी" छन्‍्द कहते हैं । इसके छः: और ग्यारह 
वर्णों में पति होती है । 
[- वेतर त्नाकरम्‌ - 2/2। 
एलोके घष्ठ गुरु जय, सर्वत्र लघु पञ्चमम्‌ । 
द्विपतुष्पादयौ हत्व, तप्तम॑ दीघ॑मन्यया: ।॥ 
2- उ0वच0- ।/, 2, 5, ५, 5, 6, 8, 0, !2, ।5, । 6, ।7, |9, 2!, 22, 52, 
५। , ५5, ५७, ५7, ५8, 50, 5।, 2/5, 7, 8, ।2, !5, ।7, ।8, ।9, 
2५, 5/, 5, 7, 9, ॥0, ।+%, 7, 29, 55, 5%, ५6, +/2, 7, १, 25, 
22 2,788 5/7, 45, ।7, 20, 2।, 22, 25, 25, 29, 5।, 6/2, 5, 5, 
6, ।0, 20, 2।, 25, 29, 5।, 52, 5५, 56, ५2, 7/!, 2, 5,.5, 7, 
8, 9, 0, ।, ।2, 5, ५ ।5, 6, 9, ।9, 22, 
5. वृत्तर त्नाकरम्‌ - 5/9] रजै छद्ैपिछन्ना यमनतभलाय: शिवरणी । 
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ह्य॑ गेहे लक्ष्मी रियममृतवर्तिनधनयाँ - 
रतावस्या: स्पर्श वपुष्रि बहुलाचन्दनरत:; । 
अयम्बाहु: कण्ठे शिकिरमतृगी मॉक्तिकतर: 
फकिमस्या न प्रैयो यदि परमतब्पस्तु विरह; | ॥/58 
| 
तीत पा में इसका प्रयोग हआ है । 


गादलविज़ीडित- जित्त पद्य के प्रतिचरण मेँ कुम ते मगण, सगण, जगण; तगण 


दी तगण और एक गुरू हो, उप्ते " ४४ 3 " छन्‍्द कहते हैं । इताँ 
यति बारह और त्ात वर्णो' पर होती है । 


अनिर्भिन्‍्नी गभीरत्पादन्तर्गढ घनव्यथे: । 
पुटपाकप्रतीकाशी रामत्य कछणी रस: | 3/! 


पच्चीस पद्याँ में शार्त्तविक्गीडित छन्‍्द है । ः 

|[- उ0च0 - ॥/28, 29, 55, 38, 2/, 2, 26, 27, 35/ 3, 50, ५0, ++, 
५/5, 0, ।, । 2, ।5, [+, 2), 5/9, |6, 26, 6/, |+५, 
28, 50, 55, 55 , 58, 59, 

2- वृत्त त्नाकरमू- 5/99 

तयीश्ववैर्यतजस्तता: तगुयः शर्दूलविक़ी छितग। “ 

उ- उ0च0 - ।/59, 2/9, 6, 28, 29, 50, 5/, 57, ५5, ५5, 
५/॥, 5, 47, 20, 22, 2%, 5/6, ५ |9, 27, 35%, 55, 6/8, 
५0, 7/20 
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“८7“०“८०“०“८---- | 
दी गुरू होते हैं तथा पादान्त मेँ यति होती है । 

'विश्वम्भरगाः भगवती भवतीमच्त 

राजा प्रजापतितमोौ जनक: पिता ते । 

तैथा' वध्स्त्वमति नॉन्दिनि पार्यिवाना 

यथा कुलेघु सविता च गुर्व॑ध॑ँ च. |]._।/9 

2 

छब्बीत पर्यां मैं इस छन्‍्द का प्रयोग हुआ है | यह छन्‍्द 
माधुर्य गुण प्रधान तथा' लुकौमल भावों की अभिव्यात्तित के लिए उपयोगी 
एवं श्रृंगार-परक भावों को अभिव्यक्त करने मेँ अधिक तमर्थ होता है । 


श्रमकला अशकाकी. भरकम. तकन्‍फीए.. समय. भा. सकी 


दी' यगण हो, उसे “ गाज छन्‍द कहते हैं । इतमें याति आठ और 
तात वर्णा' पर होती है । 


'किसलयमिव मुग्ध॑ बन्धना उिप्रुलन॑, 
हुदयक्मलशीषी दाहुणो दीकछीक: । 
गलपयति पारिषाण्डु क्षम्मत्थाः शरीर 
ग़रादिज इव घर्म: वेतकीगभत्रमू ॥॥.. 5, 
|- दृत्तरत्नाकरस्‌ -“-. 3/78 
उक्ता वतन्ततिलका तभणा जगौ गः ै 
2- उ0च0 - 4,/0, 9, ।|५, 25,356, 2/0, |, 22, 55, 5/8, ।॥।, ।2 
2।, 26, 28, ५7, ५+/४, 25, 29, 5/0, ।|, 2%, 55, 
6/7, ।6, 9, 


3-  वततरत्नाकरम- 5/85 
ननमयययुतैर्य॑ मालिनी भौगिताकि: . 


3% 


कवि ने हइतका प्रयोग करूण मनः स्थितियाँ" कौ व्यक्त करने 
| 
व लिए किया है | तौलह प्रथा की मालिनी छन्द मैँ रचना हुई है । 


भमन्दाक़ा न्ता- ब्त्के पुत्यैक चरण मेँ कुम जे यंगणृ, मगण, नगण, दो तगण 
इतकी लय अत्पन्त तुन्दर होती है | यह ब्रुढ्ार-परक भाषा की अभिव्यक्ति 
ते लिए उपयोगी है । | 
अन्वैष्टव्यौ यदति भुवने लौकनाथ: शर्ण्यी 
मामन्विष्याननिह वृषलक॑ योजनाना शतानि । 
कु नत्वा प्राप्त: त इह तपता" संपुत्तादाडन्यथा तु , 
क्वायोध्याया; पुनक्पगर्मों दण्डकार्या बने व: ॥4॥ 2/5 
मन्द्राढ्ा न्ता मैं अन्य पद्चध भी दर्शनीय है । 


हरिणी- जित्त पद्च के प्रत्येक चरण मेँ ढुम ते नगण, तगण, मगण, रगणु, सगण लघु 


और गुरू हो उम्ने “हरिणी" छनन्‍्द कहते हैं, यति छः और तात वर्ण पर 
होती है । 


[- उ0च0- ।/2%, 26, 27, 2/20, 2।, 5,5, ।9, 25, 25, ५8, 
5/2, 5, 5, 6/2, 2५, 26, 
2- वृत्तरत्नाकरम्‌ - 5/95 
"मन्दाढ्रा न्ता म्बुधिरसनगैर्मों भनाँ तौगयुग्ममू |“ 
उ0च40- ।/55, 2/5, ५, 25,, 3/6, ।5, 36, 58, ५+/26, 5/2 
68/9, 22, 7/6 


६0वें 
। 


५- वृत्तत्नाकरमू - 5/१५ 
" रतयुगहयैन्ती म्रौ स्लो गौ यदा हरिणी तदा " 


32॥ 


पतनविरलै; प्रान्तौन्मीलन्मनौहरफुन्तनै 
दगनकतमैम॑ग्धालीक शिशुर्दधती मुखम्‌ । 
ललितललितैज्यॉत्स्नाप्रागैरकृ त्रिम विश्रमै 
रकृत मधुरैरक््गाना म्मै कुतूहलमड़कै; 4॥ .।/20 
| 
अन्य पर्या में भी हरिणी छन्‍्द है । 


इन्द्रवजा- इसके प्रत्येक वरण मेँ कुमशः दी तगण श्क जगण और अन्त मेँ 


पा 


एक रगण हाौता हे । 


एता हि जन्मद्धिस्त्रों प्राप्तप्राचेततावभी । 
आय॑तुल्याकृती वीरौ वयता द्वादशाब्दवी || 7/6 


ड़ 
अन्य उदाहरण भी दर्शनीय है । 


उपजाति- यह मिश्रित छन्‍द है । जिम पद्च मैँ इन्द्रवञा और उपैन्द्रवज़ा 
मिश्रित हो, उनमे "उपजाति" छन्‍्द होता है । यह मिश्रण कईं पुकार का 
होता है - ।- शक चरण इन्द्रवज़ा का शैध उपेन्द्रवञा के । 2- एक चरण 
उपेन्द्रवज़ा का शोध इन्द्रवञ़ा का | 5- दी ठी चरण दौनाँ के । हे 
।- 3उ0च0- ॥/20, 25, 2/५, 5/22, 24, 5], 52, ५/9 . 5/28 
2- वृततरत्माकरम्‌ - 3/58 

त्थादिन्द्रवज़ा यदि ता जगा गः 
उ.. उ0चय0- ॥/५9%, ५फक, 2/5 ,५/8, 7/5, 6 
५+- वृत्तरत्नाकरम्‌ - 5/52 


अनन्तरोदीरित लक्ष्मभाजाँ पादा यवीयावपजातयत्ता; ॥॥ 


36&4 


इ्ह्मादर्पों' बह्महिताय तप्त्ता 

पर: तह गरदा तपात्ति | 

श्ता न्‍्यदर्शन्गुख: पुराणा: 

स्वान्येव तैजाँमि तपरीगयानि ।॥। ॥,75 


| 
अन्य पर्चा मैं भी इतका प्रयौग हुआ है । 


एुष्पिताग्रा- जिप्त पद्च के विषम चरणा मैं कुम से दो नगण एक रगण 


और एक यगण हो तथा त्तम चरणा" मेँ एक नगण, टी जगण, रगण और 
लि 2 
एक गुछ हा, उते "पु " छन्‍्द कहते हैं । 


अनुदिवत्मवर्धय 7त्प्रया ते 

पमचिर निर्गतमुग्धनीलबहम । 

मणिम॒कुट इवी पच्छिष: कदम्बे 

नदाति त शव वधधूतख: शिखण्डी ।॥। 5,78 


इतके अतिरिका वार पर्याँ में पष्पितागा छन्‍्द है | 


इसके अतिरिक्त बे मेँ हज सतत पृथ्वी, प्रहर्षिंगी 
मज्जुभाणिणी, मालभारिणी, रथौद्वाता, शालिनी, कात्य और आयी 
छन्‍्दोँ का भी प्रयोग हुआ है । छत प्रकार नाठक मैं कुल उन्‍्नीस छन्‍्द 


|[- उ0च0- ॥/5, 2/6 3/55 ५/५2/5/6, 6,/5, 27 
2- कतरत्नाकरम्‌ - ५,/ध0 

अयणि न यगरेफ्ती यकारी, मणि थे नौ जरगाप्च पष्ण्पितागा 
उ- उ0य0- 5/20, ५/५, 5/५, 6/8 


५- उ0य0- ॥/27, +/5 

5- उ0चय0 - 5.6, 6,//, 57 

७- उठ0चय0- ।/50, 5।, ५0, ४9, 2/59, 53/., 8 

7- उ0य०- ॥/व8, 3/+9, 6/5, ।7, ५ 9- उछ0व0- 5,/8 ह 
9. उछय0- ।/59, 37, फ, . ॥90- उ040- ॥/१2, 5/2, +/8, 5.50, 32 
[[- उ0च0- 6/25 ।2- उ0चय0- 3,/4।, 6,/5 


प्रयुक्त हुए है । 


8न्‍द- कुन्दमाला नाठक मैं ।58 पद्च ।5 छन्‍्दों मैं -निबद्ध है | नाटक मैं 
अनुष्दुप छन्‍्द का तवीधिक प्रयोग हुआ है । अनुष्टुप छन्‍्दाँ की संख्या 

5। है। भनुष्ठुप छन्द के पश्चात्‌ नाठक मैं वततन्तातिलका छन्द का प्रयोग 
हुआ है | 

अनुष्टुप- नाटक में 5। पश्या मैं अनुष्टुप छन्‍्दोँ की रखना हुईं है - 


तीता-विरह-वाष्पैण ध्षरता नित्यटु:किति । 
घाटदम आया पतिते भूयों धुमैन मम लौचने |। +५/2 


| 
अन्य लोक में भी अनुष्टूप छन्‍्द है । 


2: 
वप्तन्ततिलका- नाटक मैं वत्तन्ततिलका के भी अनेक उठाहरण दिखाई देते है | 


तुल्याअन्चयेत्नु-गणैति गणीज्नतेति 

दुःबै (बे च लुचिए तह वातिनीति । 

जानाभमि कैवलम्‌ अँ जन-वाद- भी त्या, 

तीते त्यगामि भवती न तु भाव-दीधषातू ।॥॥। ॥,/2 


आइना अमाकक | आरमगएकां. आाकाए.प्रीकीकक॑. जीओ अं). सीजन. ध्राउम्ग[+. शादाध्भा०.. इमण्पवाा.. पाक. माफ. धिकावा४॑.पाभक' जाय... मं. पका. भाग्य पहोकाा. ऋरोगिक' सवाशांकी..अोकमाका. सोधभानए.. स्‍मओोडी.. रिकीकं: धाम, साशांमाका. सपकामंक.. सीकानिक. िरंभावकी' फिन्मेकर:. सदाभ्थान. अधामम१. पी. वरशतिकि भहजेक.. भ्रीककाण. स्मादना+.. धोकिमाए. काबीक. प्ाबां॥,. धाम. सायक..आाकाडा. सालांधी।. सकी. +आ2॥:.पिकामामेंक,.नमपदा०-.. पॉसमिलेकए।. विकाकाा.आकराकाम.. प्रमभाइकी 


|- कुन्दमाला- ॥/8, ॥0, ।5, ।5, ।6, 20, 28, 3), 5/2, ।5, ।6, ५+/2, 


।0, ।2, ।+%, |7, 5/9, ।+, 6/, 2, 5, ५, 5, 6, 7, 8, 9, ।0, 


[4, |2, ।5, ।%, 27, 28, 5५, 29, 52, 55, 59, ५।, ५2, ५5, 
2- कुन्दमाला- ॥/5,5, ।2, ।% 8, 2।, 22, 25, 2५, 27, 29, 2/2 ५/, 


9, | |, ।5, 20, 22, 25, 5/5, ५, 45, ।6, 6/5, 55, ५५ 


$ 


32. 


। 
पुष्पितागा- ग्यारह पद्या मेँ पुष्पिताग्रा छन्‍्द है । 


भवषति पिध्रु-जनौ बर्याडनुराधादू 
गुण-महतामपि लालनीय शव | 

ठव्रजाति हिमकराोंडपि बालभावात्‌ 
पशुप ति-मस्तक-कैतकच्छट त्वमू ।। 5.2 

उपजा ति- 

पुकाम-भुव्ते स्वगुहाइमिमानात्‌ 
तुछज्‌ जनैनाहित-याग-व्ह्लौ । 
आयत्य रस्ये भवनेद्पि वालस्‌ 
तव पुवाते वनवास शव ।। /9 

अन्य पर्धा' में भी उपजाति छन्‍्द की छटा दर्शनीय है [ 

गादुतविढ़ी डित- 

... दावारिंन अतु-हीम-पावक- धिया यूपा त्थया पादपान्‌ 
अव्यक्त मनि-गीत-ताम-गतया भक्त्या गढुन्त- स्वनसू । 
वन्यात्‌ तापतू-गौरवैण हरिणान्‌ संभावयन्‌ नैमिबे | 
तोडहँ यन्त्रणया क्थ॑ कथम्‌ू अपि नयत्यामि पार्दाँ भुंवि ।। ५/५ 

अन्य स्थाना मैं भी पर्दलविढ़ीडित छन्‍्द का प्रयौग हुआ है । 


|- कृन्दमाला- 5.0, +/, 8, ।8, 20, 5/, 7, ।9, 6/2, 22, 56 
2- कैन्दमाला- ॥/6, १, 47, 3/१, 5/०, 8 


3- कैन्दमाला- | /50, 5/8, [%, [7,,, ५१/+ 6, 7, 6/25, 26 
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मरकत-ह रितानामम्भप्तागैक-यी निए 

मठ-कल- फलहँती-गीत- र म्यौपकण्ठा । 
नलिम-वन-विकालैवासयन्ती दिगन्तान्‌ 

नरवर | पुरतत्त ते ठ्गायते गौमतीयमू ॥॥ 5/5 


| 
कातिपय अन्य पर्ञा में भी मालिनी छन्‍्द है | 


आयी- जितके प्रथम और तृतीय चरण में बारह, द्वितीय में अद्वरह 


पर्व चन- प्रवात: परचालझ तत: पुक्‍्तीडयम्‌ । 

आताध माम्‌ अधन्य ठुःबादू ठु:यँ गाता सीता ॥॥ 5235 
पूल पाग प्रथा में यह छन्‍्द दर्शनीय है । न्‍ 
गिखर णी - 
्् तरझा वीजन्ते स- जल्-फणिकान्‌ शीत-मछ्तस्त्‌ 

तमैते सड़ीत॑ दधति कलहैता: कल- गिर: । 

सबी-वच्छायैय॑ रमयति पारिष्वज्य हूदय॑, 

वने पुन्यैडप्यअस्मिन्‌ परिजन- वतीवाडइत्रभवती! ॥॥ /7 
चार पद्या में शिवरणी छन्‍्द है | कं 


।- कनन्‍्दमाला- 5.0, 5, ।2, ५/3, 2५ 
2- वेत्त त्नाकरम्‌- पृ0 27 
पत्या: पादे प्रुथमे, द्वाठश मात्रा स्तथा तुृतीमैडपि 
्टादा द्वितीये चतुर्थी पह्चदश ताइड्यी ।। 
5. कुन्दमाला- 2/, 5/% ।5, +/9, 5/6 
५- फैन्दमाला- ।/7,, 3/व, 6/2२ 


3८5 


प्रग्धरा- जित पद्य के प्रत्येक चरण मेँ कुम में मगण, रगण, भगण, नगण त था 


तीन यगण ही और यति त्ात तात वर्णा' पर ही, उत्ते"तग्धरा" छनन्‍्द 
फहते हैं । यह छन्‍्द ऑजपूर्ण भावा की अभिव्यक्ति के अनुकूल है । 


नाद: पातान-मलात्‌ प्रभवर्तिं तुमुर्ल पूरयनू व्यौम-रन्ध्र॑ 
पातक्लिष्टा इवैते दिशि गिरयौ मन्द-मन्दाशु चरान्ति । 
बद्बघाउउनन्दा: तमन्ताल्‌ लवणफ-जलधयी मधथ्यमाना इवातन्‌ 
तीमालल्‍लकूध्य वेगाटद-निधितलिलै; स्वानि वेला-वनानि ॥। 6/ 
चार लीक मेँ यह छन्‍्द दृष्टव्य है | 


जसालकद्र.. परमकह. स्‍लिदाका_ः. पहलामादको.पायादीक,.एपामाहह,. स्‍ानाकाके, 


तःखे स॒बेष्वू अप्यू अपारिच्छदत्वादू 
आसच्यम्‌ आतीचू चिरम्‌ आत्मनीव । 
तत्या' स्थिती दौफ-गुणाइनपेधो 
निरव्याज- सिद्दों मम भाव-बन्ध: ॥॥। 5/5 


कुल तीन पद्या' मैं इन्द्रवज़ा छन्‍्द है । 
इतके अतिरिक्त नाटक मेँ मैछ्ज्पा, मन्टाक़ा न्‍्ता, रथौद्धता, 


|- वत्त त्नाकरमू - 5,0 05 
प्रम्नैधाना' तगैण, त्रिमनिय तियुता, ग्रग्धरा की तितैयमू ॥। 


2- कुन्दमाला- ५/25, 6/2%, 50, १5, 
5- कुन्दमाला- /व, 5/6, ॥0, ।3 
५- कुन्दमाला- ।/9, 25, 26 

5- कृन्दमाला- 5/5, 6 _6/+70 

6- कुन्दमाला- 6/57 
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का 2 
उपैन्द्रवंत्रा और कैँस्य छनन्‍्द का प्रयोग हुआ है । नाटक मैं कल पन्द्रह 
छन्ट प्रयुक्त हुए है । 


इतपुकार भवभूति ने अपने नाटक उत्तररामचरितम्‌ मेँ उन्‍नीत्त 
छन्‍्दों का तथा दिद्वूनाग ने कुन्दमाला नाठक मेँ पन्द्रह छन्‍्दों का प्रयाग 
किया है | दोना ही नाटककार का 'पिडुल शात्त्र पर पूर्ण अधिकार है । 


उपयुक्त विवरण ते यह स्पष्ट ही जाता है 'क्ि गुण, रीति, 
छन्‍्द, अलंकार आदि का हीना ही नाठका मेँ यधात्थान आकर्षक प्रयौग 
हुआ है | दौना की रचनाओ मेँ उदात्त कल्पनाओँ का त्ा्म॑जस्य, प्रौद्र 
शेब्द चयन और तरतता आदि तमग्र ग्णा' का तम्मिश्रण मिलता है किन्तु 
यदि दीन की शैली और कलात्मक त्तौष्ठव पर ठृष्णिट्पात करेँ ती दीना 
मेँ पर्याप्त अन्तर है | 


वैदभी रीति प्रधान उत्तररामवरितमू के मा “पुकार 
के गण-प्रुताद, माधुर्य॑ तथा ऑज पर त्तमान अधिकार है, जबकि कुन्दमाला 
मेँ कही' भी ऑऔजल्विता के ठर्गन नहीं होते हैं | दिवूनाग कैवल प्र॒ताद 
तथा माधघुर्ष गुणों के प्रयोग मेँ ही तिद्वहस्त है । भवभूति न केवल वैदभी' 
के प्रयोग मेँ कुशल है अपितु उन्हीं ने आकायकता अनुत्तार गाडी रीति 
का भी प्रयोग किया है । दिदूनाग केवल वैदर्भी के प्रयोग मेँ हो कंगाल 
है । वृत्तियाँ के प्रयोग में भी दिल्वूनाग फी अपैक्षा भवभूति अधिक त्फल 
हुए है | दाना नाठककारा की नादात्मक भाषा है। भवभूति का भाषा 
पर अत्ताधारण आधिकार है इसीलिए वे सरल भाषा का भी प्रयौग कर 


|- कुन्दमाल्रा- ।/५७ 5/॥, 6/58 
2- कुन्दमाला- 509... 


२८०४ 


तकते है और पफजिष्ट भाषा के प्रयोग मेँ भी पित्त हैं | वीर, राट 
तथा वीभत्म रत्तों की अभिव्य॑जना करते समय उनकी भाणा स्वत्त: ही 
क्लिष्ट हो जाती है और आवशयक्‍कतानुतार उन्होंने करौमल-कान्त 
पदावली' का भी प्रयाग किया है | इसके “विपरीत टदिल्वनाग की भाषा 
में कहाँ भी क्‍लिष्टता के दर्शन नहीं होते हैं । उन्‍्हाँं! ने आने नाटक मेँ 
तरल, तरत तथा ज़मात के आडम्बराॉ ते रहित पदावली का प्रयोग किया 


है । 


छनन्‍्द तथा अलंकार विवेचन ते यह स्पष्ट है कि दौनां नाटकों 
ग 8न्‍्द तथा अलंफार रत चर्वगा 4 कहीं भी बाधा-रुपेण टृष्टिटगत नहाँ' 
होते हैं | दौनाँ ही. नाटककार जहा रस की तृष्गित से सफल 'ठिखाई 
देते हैं वहीँ छन्‍्द और अलंकार कै प्रयोग मैं भी अपनी कगलता के दर्शन 
परतै हैं। दौना नाठककारा का प्रिय अलंकार “उपमा" है। भवशध्ृति 
की उपमाएं प्रकति- जगत, भाव-जगत तथा तज्ञामाजणिक जीवन ते सम्बन्धित 
है जबकि दिद्वनाग ने अपने नाठक मैं तव॑त्र पुकृति को ही उपमान बनाया है 


त॑वादी की दृष्टिट ते दीनाँ तमृद्ध नाटक हैं । भवभूति तथा 
दिवुनाग दौनाँ ही नाटककार के संवाद अत्यन्त मनौरम, चमत्काएपूर्ण, 
भावपुवण तथा रत्तानशृति कराने मैं त्मर्थ हैं । भवभूति की भाषा पार्नाँ 
तथा वातावरण के अनुकूल स्वभावत: कहाँ कहीं वक्लिष्ट और तमात बहुल 
ही गईं है इतके |विपरीत दिद्ननाग ने भाषा को उत्तरामवरितम्‌ कै समान 
जठिल तथा दीघ॑याय तमाता ते बौन्निल नहीं हॉने दिया है | चाहे 
भाषा जटिल हो या सरल किन्तु दोनाँ ही नाटककार के सैवाद पयौष्त 
गैँजे हुए, भाववाद्दी तथा विभिन्‍न मनौभावा की व्यक्त करने वाले हैं । 
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प्रकृति के क्षेत्र मैं दिड्लनाग की अपेक्षा भवशूति का प्रकृति-वितरण 
अधिक स्वाभाविक तथा प्रभायोत्पादक है । दिल्लनाग ने प्रकृति के कौमल 
प्ष के वित्रण में ही अधिक छधि दिखाई है, परन्तु कही कहीं भवभूति के 
तमान प्रकृति के भयावह रूप का भी वर्णव किया है, ये स्थंत्र किन्तु 
अधिक पित्ताकर्षक नहीं बन सके हैं | अतरंव यह कहना अत्युक्तिपूर्ण 
न हीगा कि पुकृति के घीर तथा प्रचण्ड स्थर्नोँ के वर्णन करने मैं, युद्ध 
वैंत्र की भयकरता के वर्णन करने मैं तथा मानवीय मनौविकाररोँ और मन 
फी भावनाओँ के वर्णन करने में भवभति टिद्लनाग मे श्रेष्ठ है | इस प्रुदार 
अभिनेयता को छोड़कर समस्त दृष्टियाँ ते उत्तररामचरितम्‌ नाटक कुन्दमाला 
ते उत्तमहे । नाट्य म्ौन्दर्य की दृष्टिट में कुन्दमाला और काव्य सौन्दर्य 
की दृष्टि ते उत्तररामचरितम्‌ अधिक सुन्दर है । 


प्रप्तम पर्िच्छैद 


9 >> 0 णरऔ७७र्न ॑आार्मा री आजा 


उपहार 
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गत &: परिषच्ठेदों में विभिन्‍न दृष्टियाँ ते भवभूति कृत 
उत्तररामर्चा एतमू तथा दिड्नाग रचित कुन्दमाला कै तुलनात्मक अनुशीलन 
के प्रयत्न किया गया है । 


प्रथम पारिच्छेट मेँ वाल्मीकि- रामायण तथा राम सम्बन्धी 
नाटपयों पर प्रकाश डाला गया है | वाल्मीकि-रामायण हमारी तैस्कृति 
का मूल-आधार है | इतमेँ भारतीय सैल्कृति और जीवन दगन के विभिन्‍न 
उच्च आदशी का तम्यकू समावेश हुआ है | जैसे जैसे भारतीय तंल्कति 
का विकास हुआ वैते वैषे तवैदना के स्तर पर कवियाँ और लेखक के 
तमक्ष रामकथा के नये पक्ष व नये आयाम उद्घाटित हॉते चले गये । 
रामकथा वाल्मीकि रामायण तक ही तीमित नहीं रही अपितु इतने 
भारत के अतिरिक्‍त अन्य देशों के लोगो की भी प्रेरित और प्रभावित 
किया है । यही कारण है कि रामकथा किती एक ठेश भाषा या प्रद्ेषा 
की सम्पातति होकर नहीँ रही वरन्‌ विविध प्रादैषिक भाषाओं मेँ इसका 
पुतार हुआ । उदाहरणा4 -तमिल, तैलगु, कननड़, मलयालम, कश्मीरी, पैजाबी 
अतमिया, बंगला, गुजराती, मराठो तथा उड़िया आदि भाषाओं में अनेक 
रामायण लिखी गयी । हिन्दी भाषा मैं तुलतीदात कृत “ रामचरित- 
मानत" न फ्ेवल धार्मिक ग्रन्थ है अपितु श्क अत्यन्त त्राहित्यिक कृति के 
रुप में भी प्रख्यात है। इतने हिन्दुओँ के अतिरिक्त बाँद्वो, जैनियो तथा 
मुतलमाना को भी प्रभावित किया है । यह रामायण अनेक विदेशी विद्वानों 
के आकर्षण का कैन्दट्र रही है और आज भी वाल्मीकि- रामायण पर अनैक 
शोध कार्य ही रहे हैं । अत: रामायण और रामकथा की इत व्यापकता 
के आधार पर यह कह सकते हैं कि उत्तम अवश्य ही रेप्ती कोई विलक्षण 
गक्ति निहित है जौ पुत्यैक व्यक्ति की अपनी और आकृष्ठ कर लेती है । 
इत पुकार इत कथा को आधार बनाकर बहुत बड़ा' मौलिक और 
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ल्या ड्या त्मक साहित्य रचा गया तथा मूल कथा और मल संवैदनाओं' को 
पुर क्षित रखते हुए इसके अनेक छूपान्तरण भी किये गये है । 


तरत, भावा त्मक, करूणी त्पाठदक होने के कारण रामकथा तथा 
वाल्मीकि- रामायण को अपना उपणजीव्य बनाकर गीवीणवाणी प्रणेता 
अनेक काव्य-पिल्पियाँ ने महाकाव्य, च म्पका व्य, सठेश- का व्य, छपक और 
कथा काव्य आदि के माध्यम में अपनी काव्यमन्दाकिनी कौ प्रवाहित 
किया है | भवभूति तथा दिद्टूनाग ने भी वाल्मीकीय-रामायण की 
रामकथा पै प्रेरित हौकर अपने नाठका का प्रणयन किया | इनके पूर्व 
तथा पाचात्‌ भी रामकथा को आश्रय बनाकर अनैक नाठक लिखे गए 'जिनमेँ 
भातरचित प्रुत्तिमा-नाटकम्‌ तथा' अभिषैक्ष नाटक, भवभूति राचित महावीर 
चरितम्‌ तथा उत्तररामचरितम्‌, ठिद्गाग रचित कुन्दमाला, शक्क्तिभट्र प्रणीत 
आशचर्य॑चूड़ामणि, मुरारि कृत अनर्धराघवर्म, राजोबर रचित बालरामायणम, 
जयदेव कृत प्रुत्तन्नराघवमु, दामौदर मिश्र कृत हनुमनन्‍नाटकम्‌ और राजवड्रामणि 
विराचित आनन्दराघवम्‌ पुत्तिद्ध नाटक हैं। इतके अत्तिरिक्त रामकथा विषयक 
कतिपय अन्य नाटक भी लिबै गये हैं | कुछ ती अप्ुकाशित हैं और कुछ का 
वैवल उल्लेख काव्यगात्त्र के ग्रन्थों मेँ मिलता है | इतसपुकार हम देखते हैँ 
कि वाल्मीकि के तमय से लेकर अनेक रामकथा-विघपक नाठक 'लिखै जा चुक्ै 
हैं और सभी नाटकाँ का आधार मुख्य जप ते वाल्मीकि द्वारा वर्णित 
रामकथा ही रही है । 


इन तभी रामकथाश्रयी नाठकां की कथा का विलेषण करने ते 
विदित होता है कि त्रभी नाटककारा ने चमत्कार सृष्टि और रप्त परिषाक 
की टूष्टिट से अनेक परिवर्तन किये हैं, क्या कि इन्हा' ने उन्हीं प्र॒त॑गों' 
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को मूल आधार घनाया है, जो नाठकीय, मा र्मिक, हुटयत्पशी' तथा अभिनेय 
है! | इनमें ते कुछ नाठक श्रृंगारिक त॑रैचना विधान पर आधारित है तथा 
कुछ अदभुत रत तम्पन्न हैं । भवभूति तथा दिद्ल्‍गाग ने भी वाल्मी कि- 
रामायण के उत्तरकाण्ड ते प्रेरित हौकर अपने नाठक की रचना की है | इन 
दोना नाटककार ने अपने नाटकों मैँ जो सजबले बड़ा परिवर्तन किया है 
वह है वाल्मीकीय रामायण की ठुःखान्त कथा को राम और तीता का 
गिलन कराकर सुख्ान्त बनाना । वाल्मीकि-रामायण का प्रधान रप्त कल्‍्ण 
है किन्तु नाटकों को सुखान्त बनाकर दोनो नाटककार्राँ ने श्रृंगार को ही 
अगी रत्त स्वीकार किया है | जो बहुत बड़े ताहत का कार्य है । नाटकों 
मेँ परिवर्तन का एक यह भी कारण विदित हीता है कि वे तारे पात्र जो 
राम मे तम्बान्धित .रहे हैं उन्हें नाटककारोँ ने निरपराध सिद्ध करने का 
पुयात्त किया है | 


नाटककार ने अपने नाटकों मेँ चाहे जिस छप मैं भी पारिवर्तन 
किये ही किन्तु उनके नाटकों मैं राम और तीता का वही उदात्त चरित्र 
ठेखा जाता है जो वाल्मीकि-रामायण मेँ स्थापित है । युर्गौ सै राम और 
सीता कम ते कम इस देश के लिए कैवल चारित्र व्योष नहीं रह गये हैं अपितु 
एक विशिष्ट चा रित्रिक आदर्श और त्तास्कृतिक मलय के छप में प्रतिष्ठित 
हा चुके हैं । 

सभी राम-कथा पर आज्िित नाटकाँ मैं ते उत्तररामच रितम्‌ तथा 
कुन्दमाला अपने भाव-तौन्दर्य तथा कला तौष्ठव कै कारण अत्यन्त पघिशिष्ट 
है | ठौना ही नाठक अपने उपजीव्य ग्रन्थ वाल्मीकि- रामायण कै अत्यन्त 
निकट है । 
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द्ितीय परिच्छैद मवभूति तथा दिशूनाग के व्यक्तित्व, कृतित्त 
तथा जीवनवृत्त ते सम्बन्धित है, प्राय: तँस्कृत कवियाँ ने अपने विषय 
में मान का ही अवलम्बन लिया है । सँत्कृत नाटककारों में कालिदात 
फे बाद भवभूति कौ सवीधिक सम्मानित स्थान मिला है | महाकवि 
भवेभूृति ने अपनी तीना रचनाओ मैं अपना थौड़ा बहुत परिचय दिया 
है 'जिसते उनके व्यक्तित्व और जीवन-वत्त कै विषय मैं ज्ञान हीता' है । 
भंषभाति के विधय में बहुत कुछ तथ्य ज्ञात होने के कारण (विद्वानों ने 
उनका त्मय लगभग 680 ई0 मैं 750 ई0 उचित माना है | कल्हण ने 
राजतर॑गिणी मेँ भवभूति तथा वाक्पतिराज दोनां को ही यशीवमी का 
आश्रित कवि बताया है । राजतर॑गिणी के अनुतार ललितादित्य का 
गातन-काल 695 ई0 ते 756 ह्0 था | इतके अतिरिक्त राजोकर ने 
घालरामायणम्‌ मैं एक पलौक लिखा है और उम्रमँ कहा है कि पहले वाल्मीकि 
कवि हुए, तत्पश्चातू वहाँ भर्तगैण्ठ हुए, वहाँ भवभूति हुए और अब चहाँ 
राणशेवर है । छत प्रकार राजोबर अपने आपको भपभ्ृति का अवतार 
मानते हैँ । इनका प्मय 880 ई0 से 920 ई0 है । राजोबर को अपने 
आपकी भवभूति का अवतार बताना विशेष महत्त्वपूर्ण बात है | अतः 
भंवभूतिं का तमय 650 ई0 के बाद मानना चाहिए । छतका विस्तृत 
विवेचन इस अध्याय के गत पृष्ठा मैं किया गया है ॥अत: उनका समय 
तप्तम ग्ती का उत्त्तराध तथा अधष्टम शताब्दी का पवीर्ध मानना चाहिए । 
भवभूति के जन्म-स्थान के विधय मैं भी विद्वार्नों मैं पर्यीष्त 
मतभेद है किन्तु हत विषय मैँ समुचित तामग्री' उनके तीनो नाठकाँ में 
उपलब्ध होती है । जिनके आधार पर विद्वानों ने उनका जन्म स्थान 
'विदर्भ प्रान्‍्त गैँ पद्मपुरा नामक नगर बताया है किन्तु पद्मपुर की वास्तविक 
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+स्थति कहा' है दत विषय मेँ विद्वानो में अब भी अनेक मत हैं । 

भवभूति के पृर्व॑ण कश्यप गौत्र के ब्राह्मण थे । वे वैदिक 
नियमानुतार पंधारिनें,हवन करते थे तथा ठु्ता' का अनुष्ठान करते थे । 
डरती कल मैं महाकति नाम के एक प्रर्यात महानुभाव उत्पन्न हुए । जिनकी 
तोतवी पीढ़ी में भवभूति उत्पन्न हुए । भवभूति के पिता का नाम नीलकणठ 
तथा माता का नाम जतुकर्णी था | श्रीकण्ठ इनकी उपाधि थी । भवभत्ति 
नाम के तम्बन्ध गैँ वीरशाघव ने अपने विंवार व्यक्त किये हैं कि इन्हें 
भगवान वॉकर ॥भए। ने स्वयं मिक्षुछ्प में आकर विभूति अथवा छेचर्य प्रुटान 
किया । इतोलिए इनका नाम भवभृति पड़ा । 


भवभूति की तीन कृतियाँ उपलब्ध है' - ।- महावीरचरितमू 
2- मालतीमाधवा[ 5- उत्तररामचारितम्‌ यह तीनाँ ही नाठक हैं | 
महावीरचारितम्‌ तथा उत्तररामबरितम्‌ वाल्मीकि-रामायण की राम-कथा 
पर आधारित है | मालतीमाधवम्‌ एक प्रैम कथानक है । 


त॑स्‍्कृत के घिद्वारनों एवं कवियाँ मेँ प्रायीन काल मैं अपना परिचय 
दैने की प्रवृत्ति न होने के कारण दिल्ूनाग का त्मय और व्यक्तित्व विवाद 
का विधय बन गया है | सतैस्‍्कत जगत मैं दिव्वननाग नाम के शक ते अधिक 
व्यक्ति हैं और कित्त दिडनाग ने कुन्दमाला नाटक की रचना की यह भी 
विवाद का विषय हे । बाँद्ग दे में भी दि्लनाग नाम के एक आचार्य 
हुए । जिनकी बाँ&- न्याय का पिता कहा गया है| इसका विस्तृत रूप 
में विवेचन इस अध्याय के गत पृष्ठठाँ मैँ क्रिया गया हैं | ताम्प्रदायिक दृष्टट 
सै विवार करने पर कन्दमाला के एुणैता बॉद्ध दिद्ूनाग ते भिन्‍न दिडनाग 
पुतीत होते हैं । क्या कि कन्दमाला मेँ वर्णित कथावस्तु बाद्व तम्प्रदाय ते 
तम्बन्धित न हौकर वैष्णव तम्पुदाय में सम्बन्धित है | बाँद्ध ठिद्नाग 
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रामायण की क्रथा हे सम्बन्धित रचना क्यों करेगा । अत: बाद टठिद्लनाग 

के अतिरिक्त कीर्ड अन्य दिड्नाग कुन्दमाला के प्रणेता है | कृछ विद्वानों 
का यह भी मत है कि कुन्दमाला उत्तररामचरितम्‌ मैं पूर्ववर्ती! रचना है । 
विभिन्‍न ताह्ष्याँ के आधार पर यह निश्चित हो जाता है कि दिद्दनाग 
भवशभ्वति में परवर्ती कवि है । भवभति का समय लगभग 688 ई0 मे 750 ई0 
तक निरिचित किया जा चुका है| इतपुकार भवभ्ृति का त्मय निधीरित कर 
जैने के पा्रचातू इत निष्कर्ध पर पहुँचते हैं कि प55 ई0 में यशौवमी के आश्रित 
कवि वाकपतिराज ने भवभूति का उल्लेख किया है | पर दिड्लनाग या 
कन्दमाला की कहीं भी वची नहीं की है | यदि उत्त समय दिड्ूनाग रहे 
होते तो उनका भी उल्लेख किया गया होता अत: यह निषर्िचत ही जाता 
है कि 755 तक कन्दमाला के प्रणेता दिद्नाग ते यह भारत भूमि अनलंकृत 
रही होगी । इसके अतिरिक्त रामचन्द्र-गणवन्द्र कृत नाहय-दर्षण में तथा 
विश्वनाथ कृत ताहित्यदपंण मैं भी कुन्दमाला का उल्लैखे मिलता है | फ़िती 
भी गुन्ध की पु्तिद्वि में लगभग एक पराताब्दी का तमय अव्ाय लग जाता है । 
उक्त तादक्ष्या' के आधार पर 7रवीं शताब्दी के उत्ततरार्ध मै 0वीं शताब्दी 
के मध्य ही दिद्गाग का त्मय निश्निचत किया जा तकता हैं। कुछ विद्वान 
पदिड्ननाग कै चतुर्थ शताब्दी का स्वीकार करते हैं | जी उचित प्रतीत नहीं 
होता है । अत: ठिड्डनाग का त्मय दलवीं शताब्दी मानना उचित है । 


काति ने कुन्दमाला नाटक की भूमिका मैं स्वर्य को अरालपुर 
का निवाती बताया है | यह बहुत तम्भव है कि यह अरालपुर पुयाग मैं 
विद्यमान वर्तमान युग का अरैल रहा ही जौ ग॑गा यमुना के दर्षिणी तट पर 
प्थित हैं । उनकी कृति के माध्यम ते हमेँ उनके अन्तर्जगत का परिचय तो 
मिलता है किन्तु किसी जानकारी के आभाव मैं उनका वाहूय व्यक्तित्व 
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अनिशशिवत और अपारिचय के अन्धकार मैं इबा है । आचार्य दि्लगाग की 
कैवल एफ ही कृति "कुन्दमाला" उपलब्ध है | यह भी राम-कथा पर 
आधारित है | 


इतपुकार महाकावि भवभूति आचार्य दिकूनाग से पूर्ववती' है और 
भवभूति का तमय अष्टम शताब्दी तथा दिक्नाग का तमय दशम शताब्दी है। 
दौनौ' नाटककार पैवमतावलम्बी हैं | इत प्रकार हम देखी हैँ कि दौनाँ 
ही नाटक वाल्मीकि-रामायण के उत्तरकाण्ड की कथा पर आधारित है । 
वाल्मीकि-रामाथण को उपजीव्य बनाकर भी नाटककाराो ने उतके निषेधा त्मक 
अन्त को स्वीकार नहीं किया है | भवभूति और दिड्दूनाग दौरा ही अपने 
नाटकौ' को श्री रास आर सीता के मिलन पर समाप्त करते हैं और इतत 
तरह नाट्य शात्त्र में स्वीकृत सुखान्त नाटक की धारणा की पुष्टिट करतै 
हैं । इत प्रकार दीनाँ ही कवियाँ का अन्तर्जगत एक दूसरे से बहुत मिलता 


हे । 


तृतीय पारिच्छेद मं नाठका के वस्तु-विन्यात॒ पर विचार किया 
गया है ।भवभूति तथा दिड्डनाग ने शास्त्रीय परम्पराओँ' का पूर्णतया पालन 
किया है तथा उन तभी तत्त्व" का सन्निवैश अपने इत नाठक मैं किया है, 
जा "वस्तु तत्त्व" का आवश्यक अँग है । 

उत्तरामवरितम्‌ तात अको का तथा कुन्दमात्रा छ अँकी का 
नाठक है ।वस्तुततिद्वान्त की दृष्टि से उत्तरामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला की 
कधावस्तु प्रख्यात कोटि की है । इतका मूत्र प्रीत वाल्मी बि-रामायण 
का उत्तरकाण्ड है, जितमैँ राम और तीता की करुण कहानी वर्णित है 
किन्तु अपने नाटक मैं नाटकीयता लाने के लिए नाटककारो ने वुछठ परिवर्तन 
किये हैं, जो मुख्य परिवर्तन है, वह है राम आर तीता का मिलन । 
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इसके आधार पर इन नाठकों कौ "मिक्र कोटि" मेँ रक्‍्खा जा सकता है 
किन्तु अधिकाश विद्वानों ने पर८्यात कौटि मैं ही रक्‍्खा है । 


दोनां नाठक शात्त्रनिर्दिष्ट अर्थुकृतियाँ, पंच अवस्थाओं तथा 
तान्धियाँ ते तमन्वित हैं | दौना नाठका मैं अर्थधपुकृतियाँ का ताथक प्रयौग 
हुआ है । उत्तररामवरितम्‌ मेँ पाया अर्थपुकृतिया' प्रयुक्त हुईं हैं! किन्तु कुन्दमाला 
में “पताका" तथा "प्र॒करी" नामक अरधुकृतियाँ" का आभाव है । नाठका' मैँ 
तन्धियाँ' का सब्निवेश बड़ा ही तुन्दर तथा स्पष्ट हुआ है । सच्य कथागों 
के अन्तर्गत अथापिष्षेषकोँ का प्रुचुर प्रयोग नाटककारों ने किया है | उत्तररामचारितमु 
में विषूफम्भक, परवैष़ु$फ तथा चूलिका' का और कुन्दमाला मैं प्रवैशुफ तथा चूलिका 
का प्रयोग हुआ है | अवस्थाओँ का प्रयोग भी नाटकों मैं सम्यकृरूपैण हुआ 
है । इसपुकार उत्तरामबरितम्‌ तथा कुन्दमाला का इतिवृत्त तुब-ठुथ आदि 
अनेक प्रकार के उतार-चढ़ाव ते युक्त हाोते हुए अन्त मैं सुबात्मक स्थिति मेँ 
ही त्माप्त होता है | उत्तरामवरितम्‌ का आरम्भ द्वाद्यापदा नानन्‍दी 
मै तथा कुन्दमाला का आरम्भ नमस्कारात्मक नान्‍दी तै होता है | दौनाँ 
ही नाटक में नान्‍दी तथा भरतवाक्य का प्रयोग हुआ है | कुन्दमाला मैं 
पताकास्थानक का प्रयोग नहीं हुआ है जबकि उत्तररामबरितम्‌ मेँ पताका- 
स्थानक तुन्दर तथा स्पष्ट है । 


दोनो नाठकों की शास्त्रीय त्मीक्षा करने पर यह निशष्िचत हो 
जाता है कि दिडूनाग ने कन्दमाला नाटक की कथावत्तु का आधार 
उत्तररामपारितम्‌ को ही बनाया है | अतः दोनो का उपजीव्य-उपजीवक 
तम्बन्ध है । वाल्मीकि-रामायण की रामकथा पर आधारित इन नाटकों 
मेँ स्वज्प तथा' विषय आदि की दृष्टि तै पयौष्त ताम्य है | मुझ्य घटनाएँ 


है, 


भी प्राय: शक ती है । कथावस्तु सम्बन्धित शास्त्रीय विवेचन करने के 
प्रचात्‌ यह स्पष्ट ही जाता है कि शास्त्रौक्‍त लक्षणोँ की क्तोटी पर 
दोनो नाटक यरे उतरते हैं । भवभूति तथा दिड्डनाग ने यथासंभव शास्त्रीय 
परम्पराओँ तथा मर्यीादाओँ का पालन किया है । 


नाटकों मेँ अनेक घटनाओँ को नाटकीय छपः देने के लिए कव्वियाँ 
ने मृलकथा मेँ अनेक परिवर्तन किये हैं | अपने कथानक की प्रैरणा वाल्मीकि- 
रामायण तै ग्रहण करते हुए भी अपने नाटक की परिकल्पना मेँ भवभति तथा 
पदिड्ल्‍ननाग दौना ने ही स्थान स्थान पर अपनी मौलिक कल्पना परक्ति और 
नाठकीय अन्तर-दृष्टिट का पारिवय दिया है । दौना ने ही ऐसे अनेक प्रत॑गों 
और परिष्थितियाँ की परिभावना की है जौ न कैवल नाटकीय काँतृहल 
की सृष्टिट करती है अपितु रप्त की निष्पत्ति मैं भी तहायक हाती है । 
उत्तररामच रितम्‌ मैँ लव का युद्ध लक्ष्मण पृत्र चन्द्रकेतु के साथ दिखाकर ऑऔचित्य 
का निवीह किया है | दौनाँ नाटका मेँ छाया तीता की कल्पना की गई 
है जी वाल्मीकि- रामायण मेँ नहीँ मिलती है | दौनाँ नाटक मेँ राम तथा 
तीता के पुनर्मिलन द्वारा निशयचल और उदात्त दाम्पत्प-प्रैम की परिणत्ति 
को लुखभय बनाकर उच्च आदर्श की त्थापना की गईं है । दिल्लनाग ने 
वाल्मीकि-आश्रम गौमती नदी के समीप बतलाया है । तीता आरम्भ मैं 
भगवती गंगा ते कुन्द-पुष्पोँ की माला अप करने की प्रार्थना करती है 
किन्तु श्री राम को यह माला गौमती नदी के तमीप दियाईं देती है, जौ 
अनुचित ता प्रतीत हीता है । 


भंवभति की नाठ्यकला पर कुछ-कुछ कालिदास का प्रभाव दिखाई 
देता है किन्तु भवभूति की अपैक्षा दिड्नाग में उनेक पूर्ववर्ती कवियाँ 
॥कालिदात तथा भात का प्रभाव अधिक ठिखाईं देता है | ठीनाँ कथानका 
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की सैकल्पना तथा सैरवना की तुलना त्मक तमीक्षा करने पर यह निश्निवत 
ही जाता है कि दोनों की पैली की अपनी निजी वित्वेष्तताए हैं । 
यथाषि दौनाँ ही नाटक है किन्तु जहा' भवभूति अपने नाठक मैँ गम्भीर 
और संपमित भावक-प्रवणता की पुष्िट करते हैँ, वहीँ दिल्लनाग छोटी- 
छोटी अनेक बाताँ के द्वारा भावनाओं के उच्छलन पर अधिक बल देते हैं । 
यह अन्तर बहुत बड़ा न हौते हुए भी दौना नाटक के भाव-जगत और 
वातावरण की परस्पर भमिन्‍न कर देता है | 


पिष्कर्घत: यह कहा जा तकता है कि टीना ही नाटक में 
अपना कथानक सम्बन्धी वैशिष्टूय है । उत्तररामचारितम्‌ की अपैक्षा कुल्दमाला 
नाटक तरत्त, सरल तथा अभिनेय है । 


चतुर्थ परिच्छैद मैँ पात्रा" का विवैचन प्रुल्तुत किया गया है । 
उत्तररामचारितम्‌ तथा कुन्दमाला के नायक राम धीरौदात्त नायक है | 
गात्त्रा में उल्लिखित उनमें लगभग तभी गुण विद्यमान है । दष्षिंण, धृष्ट, 
अनुकूल और शठ इन चारा पुकार के नायक मैं ते श्री राम अनुकूल नायक 
हैं क्योँ कि उनका एक ही स्त्री अथीत्‌ अपनी पत्नी सीता के प्रति ही 
अनुराग दैवा जाता है, यहा' तक कि तीता निवीतन के पश्चातू ततीता 
की स्वर्ण-पुतिमा को अधीगिनी मानकर उन्होंने अवमैध यज्ञ किया । 
उत्तरामचरितम्‌ तथा कुन्दमाला दौोनाँ ही नाटक मैं श्री राम कौ दो 
विभिन्‍न जछपाँ मेँ चित्रित किया गया है - राजा और पति । इ्त्त परकार 
नाठककाराँ ने श्री राम की आदर्श पति तथा राजा के एप मेँ चित्रित 
किया है । 


उत्तररामचरितम्‌ तथा' कन्दमाला नाठक की नायिका सीता 
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प्वकीया नायिका है | नारी जनोचित सभी गण उनमेँ पूर्ण रूप से 
'विधमान है | नाठककारा ने त्तीता के चरित्र का अत्यन्त स॒क्ष्म वर्णन 
किया है | तीता राम ते अनन्य प्रैम करती हैं | मानवैतर प्राणियाँ के 
प्रति भी तीता का वात्सल्य देखा जाता है किन्तु उत्तररामचरितमू मैं 
तीता के त्ौम्य शील मैं प्रकुति प्रैम अधिक देखा जाता है । 


नाटकों में लक्ष्मण की भी महत्त्वपूर्ण भूमिका है | दीनाँ ही 
आलीच्य नाटक तीता के निवीतन को कैन्द्र बिन्दु बनाकर चलते हैं और 
वे लक्ष्मण ही हैं जिन्हें श्री राम तीता की वन में निवीतित करने का 
उत्तरदायित्व तापते हैं । भवभूति ने लक्ष्मण वे चारित्र का अत्यन्त स॑ध्रिप्त 
वर्णन किया है किन्तु कुन्दमालाकार ने लक्ष्मण के चारितर को पूर्ण विकतित 
किया हैं। अठूठ भातृ-प्रैम, अनन्य आत्म समपण, भ्रद्ा, भक्ति और नि: स्वार्थ 
पैवा के लक्ष्मण अनुपम आदर्श है । इतके अतिरिक्त उत्तररामचारितम्‌ मैँ जनक, 
काशिल्या और भगवती गैगा आदि भी महत्त्वपूर्ण भूमिका निभातै हैं | दोनों 
ही नाठका में वाल्मीकि महत्त्वपूर्ण पात्र है |त्भी फलित कार्य इन्हीं के . 
द्वारा तम्पन्न हुए हैं | वाल्मीकि आर्ष-दृष्टिट सम्पन्न रामायण कै प्रणेता 
है | वे नि:प्पूह, उदारता की प्रतिमर्ति हैं । 

बात- स्वभाव का जैसा प्रभावीत्यादक चारित्र भवभ्ृति ने हमारे 
तमक्ष प्रस्तुत क्रिया है वैत्ा दिड्लनाग नहीं कर तक हैं | नव और चन्द्रकैतु 
कै मुद्द का नाठक में अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण हुआ है ।उत्तररामचरितम्‌ 
मैं लव और कुशु बारह वर्षीय बालक हैं जब फि कुन्दमाला मैं उनकी आयु 
दत्त वर्ष बताई गईं है । दौनाँ नाटकाँ मैं कुश लव की अधा स्वाभिमान 
परुकृति का बालक है । लव और कु दौनाँ के सौन्दर्य मैं अपनी और 
आकृष्ट करने की अदभुत शक्ति है । भवभृति ने लव और कुश के चरित्र का 
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अत्यन्त 'विशद एप विस्तृत चित्रण किया है, जब कि दिंडनाग की कृति मैं 
उनके चरित्र का रैखाकन मात्र है । द 

तैस्कृत नाटकों मैं विदूषक का महत्त्वपूर्ण स्थान है । भवभूत्ति 
की आय और गम्भीर पुकृति के अनुकूल तथा करूणा ते ऑत्रीत 
उत्तररामचरितम मेँ विदबक तथा प्रतिनायक का त्वधा आभाव है । 
कुन्दमाला मैं विदूधषक राम का अतरझ्ुू मित्र है। आरम्भ ते अन्त तक 
विदूषक राम का कल्याण चाहने वाला, दया तु, उदार तथा पविश्वाती मित्र 
के रूप में दिखाईं देता है | वह कही कही! अपनी मूर्यता से तामाजिको 
को हँता देता है | 

उत्तरामवरितम्‌ मैं मुरला तथा तमता तथी वे हप/तदा ताथ 
रहती है तथा वातन्ती दण्डकारण्य की प्रिय सखी है | कुन्दमाता मैं 
वैदवती, यज्ञतती तथा प्र॒थेमा त्तीता की तथियां हैं । ये तभी विषम- 
परित्थितिया' आने पर तीता को सान्त्वना देती हैं । 


टीना नाठका मैँ दिव्य पात्रा की कल्पना की गईं है । 
उत्तरामचरितम्‌ मैं तमता, मुरला, गौदावरी, पृथ्वी, गैगा, वातन्ती आदि 
-हिव्य पात्रा" की कल्पना की है इसके विपरीत कुन्दमाता मैं पृथ्वी की ही 
टिव्य पात्र के छप मेँ चित्रित किया है । उत्तररामचरितम्‌ मेँ लगभग तीत 
पात्रा' का और कन्दमाला मेँ लगभग बीत पात्रों की सृष्टि हुई है । दीनाँ 
नाठटता' मेँ परुष पात्रा' की अपैक्षा तारी पात्रों की संख्या कम है । 
उत्तररामचरितम्‌ तथा बन्दमाजला में नारी- पात्रॉ' की रचना मेँ भवभृति तथा 
हिहनाग ने उत्तम नाठ्यकाॉगल का परिचय दिया है । कल्पना तथा अनुभूति 
दूगरा कावियाँ ने सीता के परैम-भाव की मार्मिक रवँ अभूतपूर्व अभिरव्य॑जना 
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को है - कही माता के, कही' पत्सी के, कही' सखी के तो कही बेटी के 
छप में । इतपुकार भवभ्ति तथा दिड्लाग ने कीमल और उदार भावों 
ने प्रेरित होफर बरित्रो" का अकन नहीँ किया है अपितु भावनाओं की 
गम्भीरता की समझकर उस्ते प्रभावशाली बनाया है | भावाँ की गहनतम 
अनुभूति को परख लेने मैं भवभति दिछ्ूनाग ते अधिक सफल हुए है । 

पंयम परिच्छैद मैं उत्तररामचारितम्‌ तथा कुन्दमाला की रत्त- 
पररिपाक की दृष्टिट ते विवैधना की गई है । दोनो नाटक का मल- 
ज्रीत वाल्मीकि-रामायण है । वाल्मीकीय रामायण का अन्त करण 
रत मैं होता है किन्तु दौनों ही नाटककारों ने इसके वविपरीक्ष अपने 
अपने नाटकोँ में “करूण विपुलम्भ श्रृंगार "की अंगी रप्त स्वीकार किया है । 
इस परिच्छेद मैं इतका शास्त्रीय तथा मनौवैज्ञानिक ठृष्टिट से विवैचन 
किया है । 


उत्तरागवरितम्‌ का अगी रत्त कौन ता है$ इत विधषय मैं 
बहुत अधिक मतगैद है । कुछ विद्वान कछूण रत को नाठक का प्रधान रत्त 
मानतै हैं और कृछ विद्वान विपुलम्भ श्रैगार की नाठक का अगी रत 
स्वीकार करते हैँ । उत्तररामचरितम्‌ मैं वात्तव मैं मृत्यु होती नहीं है 
'वरनू परिग््यितिवश तमझ ली जाती है इतलिए ये कछण विपुलम्भ के ही 
क्षेत्र मैं आता है | राम के आदेश ते लक्ष्मण सीता की वन मेँ छीड़ आते 
हैं. किन्तु राम यह तमझ लेते हैं कि हिँठ्र पशुओँ द्वारा सीता का भक्षण 
कर लिया गया होगा | इतत पुकार हम देखते हैं कि मीता की मृत्यु 
होती नहीं है, वह छाया जप मेँ विद्यमान है और त्ञामाजिक भी तृतीय 
भैक मेँ छाया छवग मेँ तीता के द्यनि कर लेते हैं । इतप्र॒ुकार राम और सीता 
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फ। वियौग आत्पान्तिक नहीं है, राम केवल भ्रमवश् ही इसे आत्यान्तिक 

तमझ् तैते हैं । अन्त मैं वाल्मीकि आदि के आशीवीद मै राम का तीता, 
नव और कुश ते मिलन होता है और उनके आत्यान्तिक विधोग का कौई 
अवतर नहीं रह जाता । अत; नाठक मैं करूण रत ने मानकर "करण विपुलम्भ 
श्रृंगार” की अंगी रप्त मानना चाहिए | कुछ विद्वान " श्कोी रप्त: करूण एव 
निमित्तमदादू" आदि के आधार पर नाटक मेँ कछूण रत्त मानते हैं किन्तु 

मेरे 'विवार ते यह इलौक त्म्पूर्ण नाठक के 'लिए नहीँ अपितु तृतीय अंक 

की कुछ घटनाओं" के लिए कहा गया है । 


उत्तररामचरितम्‌ के अनुतार कुन्दमाला मैं भी "करूण विपुलम्भ 
श्रृंगार" की ही अगी रत मानना चाहिए क्याँ कि दौनाँ ही नाटकों का 
कथानक तथा प्रमुख घटनाएँ आरम्भ सै अन्त तक शक तमान है | कन्दमाला 
में स्पष्ट छप ते“करूण "विपुलम्भ श्रृंगार" कहा जा सकता है क्या कि राम 
की पूर्ण विष्ववात् है कि सीता जीवित हैं | एक स्थल पर ती राम स्वर्य॑ 
कहते हैं कि मेरा मनौरथ अब शीक्ष ही पूरा हीने वाला है | इत्तपुकार 
जहा कुन्दमाला मैं आरम्भ ते विपुलम्भ श्रैगार का वर्णन किया गया है वहा 
उत्तरामचारितम्‌ में आरम्भ ते अन्त तक कछणं भाव देखा जाता है | दीनाँ 
ही नाठका मेँ विपुलम्भ श्रृंगार की लगभग दत्ता अवस्थाओं का चित्रण हुआ है । 


अंग रता के तृष्टिटकोण ते उत्तररामच रितमू मैं वीर, स॑यौग श्रृंगार 
हास्य, अदभुत, रौद्र तथा वात्सल्य रत्त का परिषाक हुआ है | लव तथा 
चन्द्रकेतु के युद्ध मैं वीर रत का चित्रण हुआ है किन्तु कुन्दमाला में वीर रत्त 
का नितान्त आभाव है । उत्तररामचरितमू मैं अन्य रततों की समुचित 
अभिव्य॑जना करते हुए श्रृंगार तथा करण को दी विशाल धाराओँ का भपूर्व 
त॑गम करने मेँ महाकावि भवभूति नै अत्ाधारण कुशलता का पारिचय दिया है । 
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दिड्डूनाग कैवल अदभुत और वात्सल्य की निष्पत्ति में ही तफ्ल हुए हैं । 
यद्यपि दौना' ही नाठकाँ का अँंगी रत्त "विप्ुलम्भ श्रृंगार" ही 
है तथापि दोनों नाटक की रप्त सैयौजना में एक सक्षम अन्तर भी है । 
उत्तररामधरितमू मैं करूणा अधिक है जब कि कुन्दमाला मेँ श्रृंगार तत्त्व की 
पुधानता है । इतपुकार दौनाँ नाटक मैं अभिलाधा, चिन्ता, स्मरण आदि 
पविरह की लगभग तभी दशाओ का चित्रण हुआ है ।अतेश्व यह कहना तर्वथा 
उचित है कि रत मिष्पत्ति की दृष्टिट ते दीनाँ ही नाटक उत्तमकीटि ढै 
है! तथा' ताभाजिकाोँ की रत का पूर्ण आत्वादन कराने मैं तगर्थ हैं । 
धृष्ठ पारिव्छैद मैं नाटक का मल्याकन उत्तके कला-तौन्दर्य और 
पैली- शिल्प के आधार पर किया गया है ।गुण, रीति, त॑वाद, अलंकार, छन्‍्द 
'बिम्ब- विधान आर पुकृति-चित्रण जैसे आवश्यक तत्त्व कै अनुशीलन पर उनकी 
प्रौती की त्मीक्षा प्रस्तुत की गयी है | 


वैदभी* रीति प्रिय कवि कालिदात के पश्चातू भवभ्ृति तस्कृत 
ताहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं । उनकी तर्व॑प्रियता का कारण उनकी परिष्कृत 
आर प्रताद-गण युक्‍त शैली है । भवभूति तथा दिल्वनाग दीनाँ वैदभी रीति 
प्रिय कवि हैं । श्रृंगार और करण दौना रत्तो के 'लिए वैदभी" उपयुक्त रो ति 
है । अत: उत्तररामचरितम्‌ मैं वैदभी' का ही प्रयाग हुआ है परन्तु लव और 
: चन्द्रकेत के युद्ध के प्रसंग में तथा प्रकृति के भयावह चित्रण मैं गाँडी रीति का 
पुयौग हुआ है । नाठक मेँ पसाद, माधुर्य तथा औज तीन गुणों की ही 
पुधानता है । कुन्दमाला न[ठक की' भाषा प्रताद गुण युक्त वैदभी' रोति है 
किन्तु कही कही माधु॑ गुण भी छटा दिखाई दैती है । 


हुन्दमाला नाटक की भाषा सरल, तरत और दीर्ष तमातोँ' ते 
रहित है किन्तु कहीं कही दीर्घ समात रचना मैं भी दिड्लनाग ने अपना 
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फाशिल दिखाया है । अतः दिल्लनाग की शैगी' लुगम एवँ पारिमार्जित है। 
इनकी गैगी भात्त मे प्रभावित लगती है | नाठक मेँ पकक्‍लिष्ट गष्द-यौजना 
नट्टॉ की गई है इतलिए छौठे-छोटे वाक्यों से परिपूर्ण शैली स्वत: ही 
परित्थिति के अनुकून भावों की व्यक्त करती है । भपशभ्ृति का भाषा पर 
अताधारण अधिफार है क्यों कि इनकी भाणा पात्रों की परिस्थिति एवं 
मन: ्थिति के अनुरुप कही जटिल ती कही तरल, स्पष्ट तथा दृदपग्ाही 
हो जाती है । संस्कृत नाटकों की परम्परा के अनुतार ये दौनाँ नाटक 

भी गब-गध गिश्चित है । नाठकां में गद्य का एयोग कथानक को आगे 

' बद्दाने के लिए पिया! गया है तथा पद्चध भाग का प्रयोग पा के मनाभाधषा 
की अभिव्यक्त करने के लिए हुआ है । दोनों ही नाटक के पर्चा अत्यन्त 
मधुर तथा कल्पनापूर्ण है, उनमें अनेक सुन्दर उपमाजा' तथा उत्परैक्षाओँ का 
पुयाग किया गया है । 


उत्तररामचरितम मैं वृत्तियाँ का तार्थक प्रयोग हुआ है । कवि ने 
नियमानुभार वीर रत्त मेँ त्तात्त्तती वृत्ति का, राद्र रत्त मैं आरभटी वृत्ति 
का तथा तभी रप्ता मेँ प्रयुक्त होने के कारण भारती वृत्ति का हत्त नाटक 
मैं प्रयोग किया है | क॒ुन्दमाला मैं कैशिकी वृत्ति का प्रयोग हुआ है किन्तु 
उतका स्पष्ट उल्लेख नाटक मैं नहीं मिलता है | नाट्फा मेँ अनेक सुन्दर 
सक्तिया” उपलब्ध हैं जिनमे उनकी रचनाएँ अधिफ रोचक तथा प्रभावी त्पादक 
बन गईं है । 

नाटक मैं छन्‍्दाँ का प्रयोग छन्‍्दाँ की अपनी प्रकृति के अनुरूप 
हुआ है | अनुष्ट्प छन्‍्दाँ का नाठटककारों ने सवीधिक प्रयाग किया है । 
अलंकार का प्रयोग भी नाटक मेँ उत्कृष्ट तथा सुन्दर है । 


दौना ही नाटक मैं उपमा अलंकार का सवीधिक प्रयोग हुआ है । 
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भवभूति की यह विशेषता है कि उन्‍्हाँ ने अनेक स्थल पर मरर्त की तुलना 
अमूर्त ते की है। "उपमा प्रग्नाठ" कावि कालिदास की रचनाओं मेँ भी 

यह वैशिष्टूय अल्प-मात्रा मैं मिलता है | उपमा अलंकार के पारचात्‌ 
उत्तररामच रितमू मैं उत्प्रैधा तथा छूपक का प्रयाग हुआ है | इतप्रुकार 

नाठका में अलंकार का प्रयौग सहज एवँ स्वाभाविक है | कुछ छन्‍्दा 

तथा अल॑ंकारों का प्रयोग नाटकों मेँ समान छप ते हुआ है | बिम्ब-विधान 
आकर्षक तथा प्रभावीत्पादक है | दिक्षनाग के बिम्ब परुकृति मैं ग़हीत है जब 
कि भवशभ्ृति के बिम्बों में मानवीय जगत, प्रकृति जगत के अधिक दर्शन होते हैं । 


क्‍ दोनों ही नाठकाँ में प्रकृति का आलम्बन तथा उद्यीपन एप में 
चित्रण हुआ है । भव अति के लिए प्रकृति निजीव न होकर तजीव है। जैता 
कि कालिदात की कृतियाँ मैं प्राप्त होता है | उत्तम भी हर्ष-विधाद, सुख- 
तुःखे की वैती ही प्रुतिक्षिया और अभिव्यक्ति होती है जैत्ती चेतन मानव 
में । प्रकृति मानवीय रूप धारण कर पार्त्रॉ की हर प्रुकार ते तहायता 
करती है । भवभति ने प्रकृति के कौमल तथा भयावह दीौनां ही छपा 

का रोचक चित्रण किया है | यद्यपि दिद्दनाग के प्रकृति चित्रण मैं भवभृति 
जैसी रोचकता और आत्त्मीयता तो नहां है फिर भी वह परयाष्त स्वाभाविक 
और प्रभावशाली है | दिड्लगाग ने भी भवभूति के तमान प्रकृति के कौमल 
छपग के चित्रण के ताथ ताथ अल्प स्थर्नो पर भयावह छूप की भी चित्रित 
किया है । 


इसप्रुकार हम देखो हैं कि कथावस्तु के अतिरिक्त कुछ कल्पनाएँ, 
त॑वाठ, वर्णन आदि मेँ दौना' नाटका मेँ बहुत तमानता है | निःतन्दैह ही 
दौरा का उपजीव्य उपजीवक सम्बन्ध है । दौरा मैं ही प्रथम मै द्वितीय 
अंक मेँ अनेक वर्षो का अन्तर है | कल्पनाओ मैं छाया-सीता-कल्पना का 
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ता म्य विशेष छप ते उल्लेबनीय है । दौनों रचनाजँ के अधिक ताम्य ते 
यह प्रुकट होता है कि कुन्दमाला उत्तररामवरितम्‌ मै प्रभावित 'नाटक है | 


अनेक विद्वधानाँ तथा आलीचका ने उत्तररामचारितम्‌ को भवश्नत्ति 
का कीति- स्तम्भ पाना है। ह्प्त नाठक का तल्कुत नाट्य ताहित्य मैं 
एवं त॑त्कृत काव्या में विशिष्ट स्थान है । इ्ती भाव की अभिव्यक्त करते 
हुए कुछ ताहित्य समीक्षर्कों ने कहा है कि - 


छत 

"उत्तरे रामचारिते भवभूतिविगिष्यतै |“ 
भवभूति की विशेषताओं पर मुग्ध होकर किसी भावुक आलौचक ने कह दिया 
हे 

कपय: कालिदाशझाधा भवभृतिमहाकधि: । 

कुन्दमाला नाटक का अधिक प्रचार व परुत्तार न हीने के कारण 
इसे लगा द्वारा उतना ल्नेह नहीं प्राप्त हुआ है लैकिन फिर भी दिछ्ूनाग 
एक कुशल नाटककार, शक तफल़ तंवादलेखक तथा प्रशैतनीय युगद्रष्टा कै रूप 
मैँ त॑स्कृत ताहित्य मैं त्रदव स्मरण किये जाते रहेंगे । 


सहायक ग्रन्थ-सृची 
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रत प्रक्षिया, डा0 पॉँकर देव अवतरे, तैनी प्रिंटर्स, टिल्‍नी ।॥975 
पिकुमोव्ाी यम , रामाभिताष त्रिपाठी , मौतीलताल बनारतीदात 
बाराणती - 980 

वुत्तत्नाफर/ , श्री' घरानन्द शाल्ती , नौती लाल बनारती दात, 
| 975 

वकक्तिजी वितम्‌ - आचार्य कन्‍्तक चिरचित 

त्वप्नवासवक्तम्‌ - जयपाल विद्यालंकार , मौती लाल बनारती दास 
प्रथम संस्करण - ॥968 

तस्कुत नाठक मैं अतिप्राकृत तत्त्व - डा0 मृलवन्द्र पाठक, देवनागर 
प्रकाशन, जयपुर 

त॑ल्‍्कृत ताहित्य का आलोचनात्मक इतिहात , द्वितीय भाग, 

नाट्य त़ाहित्य पपुथम खण्डा राम जी उपाध्याय, नव ताहित्य प्रैतत 
इलाहाबाद ॥975 

त॑ल्कृत ताहित्य का तमीक्षात्मक इतिहात ,' डा0 कपिल देव द्विवेदी 
ताहित्य संस्थान इलाहाबाद ।979 

ताहित्य दफ्ण, विद्या वाचस्पाति, श्री शालियाम शास्त्री, 

श्री मृत्यझ्जय ओषधालय , शैवट रोड, लखनऊ 
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त॑स्कृूत नाटक , ए बी कीथ , मौती लाल बनारती दात्त ।१65 
तस्‍्कृत साहित्य का इतिहात , वाचर्पात गैरौला, चाखम्बा 
विद्याभवन, वाराणती ॥967 

तरस्वतीकाण्ठाभरण - भीोजराज विराचित , ए0आरएबल्आ, 
पाब्लिकैग़्न बोर्ड , गौहाटी , ।969 

हनुमन्नाटकम्‌ - व्याख्याकार - पै0 जगठीशमिश्र काव्यतीर्थ, चॉखम्बा 
त॑त्कृत सोरिजय आपिस वाराणती ॥967 


